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Die  Ausgaben  des  Royal  Convert. 

A.  Einzelausgaben. 

1)  The  Royal  Convert.  A  Tragedy  in  five  acts 
and  in  verse  written  by  Nich.  Rowe,  Esqu.  Printed  by 
J.  Tonson,  Edinburgh  1708,  4  °.    (11774  d.  3).1 

Die  Ausgabe  bringt  den  ungekiirzten  und  unver- 
anderten  Text  und  das  Schauspielerverzeichnis  wie 
bei  der  Urauffuhrung.2 

2)  The  Royal  Convert.  A  Tragedy.  Written  by 
Nich.r  Rowe,  Esqu.  London  1735,  12°.    (11  775,  b.  8.) 

Mit  Schauspielerverzeichnis  wie  bei  1  und  einem 
Titelkupfer  von  Lud.  du  Guernier,  welcher  den  Tod 
des  Hengist  (V,  5)  darstellt. 

3)  The  Royal  Convert.  A  Tragedy.  Written  by 
Nich.  Rowe,  Esqu.  Edinburgh  1768.  8  °.  Printed  by 
and  for  Martirfand  Wotherspoon.    (11  775  f.  33). 

Ohne  Angabe  der  Darsteller,  nur :  Prolog  gesprochen 
von  Mr.  Betterton,  Epilog  von  Mrs.  Oldfield.  Am 
Schlusse  steht  als  Fussnote  die  Bemerkung:  This 
play,  though  not  so  often  acted  as  some  others  of 
this  Author's  pieces,  is  far  from  falling  short  of  any 

1)  Die  in  Klammern  beigefiigten  Zahlen  sind  die  Katalog- 
nummern  des  British  Museum. 

2)  cf.  pag.  9  if. 
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one  of  them  in  point  of  merit.  The  characters  of 
Rodogune  and  Ethelinda,  are  finely  contrasted,  as 
are  those  of  Hengist  and  Aribert;  the  language 
occasionally  spirited  and  tender,  yet  every  where 
poetical;  and  the  catastrophe  affecting  and  truly 
dramatic. 

4)  The  Royal  Convert.  A  Tragedy.  Written  by 
Mr.  Rowe,  Esqu.,  as  it  is  acted  at  the  Theatres  Royal 
in  Drury  Lane  and  Covent  Garden.  London  1779  8°. 
(11  770  g.  3  (34)). 

Ohne  Schauspielerangabe.  Voran  steht  ein  Kupfer 
von  Terry,  welcher  Miss  Joung  in  der  Rolle  der 
Ethelinda  darstellt. 

B.  In  Rowe's  Werken.1 

1)  Rowe's  Plays.  London  1714  bei  E.  Curll.  1  Bd.2 

2)  Rowe's  Collected  Works  in  3  Bd.  12°.  London 
1727. 2 

3)  The  Dramatick  Works  of  Nicholas  Rowe,  Esqu. 
2  Bde.    J.  Jauncy,  London  1720.   12  °.3  (991  b.  25). 

4)  Nicholas  Rowe,  Plays.  2  Bde.  London  1735 
bis  1736.  12°. 

Als  erstes  Stuck  des  zweiten  Bandes.    (11775  bb  24). 

*)  cf.  Dr.  Ludw.  Stahl,  Nicholas  Rowe's  Drama  The  am- 
bitious Step.  Mother  1700.  Rost.  Diss.  1909. 

2)  Diese  Ausgaben  sind  nach  der  Biogr.  Dramatica  zitiert. 
Mir  personlich  sind  die  Ausgaben  unbekannt,  da  sie  auf  dem 
British  Museum  nicht  existieren. 

3)  Von  dieser  Ausgabe  ist  im  Brit.  Museum  nur  der  erste 
Band  erhalten,  der  die  Ambitious  Stepmother,  Tamerlane,  Fair 
Penitent,  Ulysses  enthalt.  Davon  ist  der  Tamerlane  in  5.  Aufl., 
die  anderen  Tragodien  in  3.  Aufl.  vorliegend. 
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5)  The  Works  of  Nicholas  Rowe,  Esqu.  containing 
the  author's  life.  Edited  by  A,  D.  Devenish  2  Bde. 
London  1747.  12°.    (11771  a  a  a  11). 

Als  1.  Stuck  des  zweiten  Bandes.  Mit  Schauspieler- 
verzeichnis  wie  in  der  8  °-Ausgabe  von  1708. 

6)  The  Works  of  Nicholas  Rowe,  Esqu.  2  Bde. 
London  1756.    12  °.    (991  a.  21,  22).1 

Als  erstes  Stuck  des  zweiten  Bandes.  Die  Ausgabe 
bringt  das  Portrait  des  Dichters  und  das  Schauspieler- 
verzeichnis  von  1708. 

7)  The  Works  of  Nicholas  Rowe.  Printed  by  J. 
and  R.  Tonson.  London  1766.  12°.  (G  18 747,48)  in 
1  Band. 

8)  The  Works  of  Nicholas  Rowe.  2  Bde.  London 
1792.    12°.    (11  771  e.  23).2 

Als  zweites  Stuck  im  zweiten  Bande.  Schauspieler- 
verzeichnis  wie  1708.  Die  Ausgabe  ist  mit  vielen 
Kupfern,  dem  Bilde  des  Dichters  und  einer  Biographie 
von  S.  Johnson  ausgestattet. 

C.  In  anderweitigen  Ausgaben. 

Ferner  erschien  The  Royal  Convert  auch  1  in  John 
Bell's  British  Theatre  im  Jahre  1776  als  7.  Band.  12° 
(82.  d.  11).  Mit  der  Angabe:  Distinguished  also  the 
Variations  of  the  Theatre  as  Performed  at  the  Theatre 
Royal  in  Covent  Garden.    Regulated  from  the  Prompter- 

*)  Von  dieser  Ausgabe  existiert  auf  dem  British  Museum, 
eine  zweite  Copie  ohne  das  Portrait  des  Dichters.  (239  f  34.35). 

2)  Alle  diese  Ausgaben  differieren,  abgesehen  von  einigen 
Interpunktionsanderungen,  textlich  nicht  von  einander. 
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book  by  Mr.  Wild,  Prompter.  Voran  steht  ein  Kupfer 
von  Robert-Thornthwaite,  der  Mrs.  Ward  in  ihrer  Rolle 
als  Rodogune  darstellt.  Zum  Schauspielerverzeichnis 
cf.  pg.  mu. 

2)  In  derselben  Sammlung  als  27.  Band,  8  °.  London 
1795.  Mit  dem  Zusatz :  »Adapted  for  Theatrical  Repre- 
sentation as  performed  at  the  Theatre  Royal  Covent 
Garden.  Regulated  from  the  Prompt-book  by  Per- 
mission of  the  Manager".  Mit  2  Kupfern  1.  Mrs.  Ward 
als  Rodogune  von  Roberts-Godfrey,  2.  11,2  Ethelinda  : 
»Oh  Hold  for  Mercy's  sake  restrain  thy  Hand«,  von 
Riley-Smith.    Schauspielerverzeichnis  cf.  pg.  12ff. 

Die  Auffiihrungen. 

Trotz  des  klaglichen  Fiaskos,  das  er  mit  seinem 
Lustspiel  The  Biter  erlitten  und  der  nur  sehr  lauen 
Aufnahme  seines  Ulysses,  machte  sich  Rowe  sofort 
wieder  an  einen  neuen  Stoff,  und  am  Donnerstag,  den 
20.  Novbr.  1707  brachte  der  taglich  in  London  er- 
scheinende  Daily  Courant 1  in  seinem  Anzeigenteil  zum 
ersten  Male  die  Ankundigung  des  neuen  Stiickes:  Never 
acted  before.  By  Her  Majesty's  Company  of  Comedians 
at  the  Queen's  Theatre  in  the  Haymarket  on  Tuesday 
next  being  the  25. th  of  November  will  be  presented  a 
new  Tragedy  called  the  Royal  Convert  written  by  the 
Author  of  the  Ambitious  Stepmother,  Tamerlane  etc. 
Diese  Voranzeige  wiederholt  sich  dann  noch  zweimal, 
am  Sonnabend,  den  22.  Nov.  nach  einer  Ankundigung 
von  Hamlet  fur  den  Abend,  und  am  Montag,  den  24. 

')  Drake  III,  354. 
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Novbr.  nach  einer  solchen  von  Colley  Cibber's  The 
Double  Gallant,  bis  dann  der  25.  Nov.  die  endgultige 
Ankundigung  der  Urauffiihrung  fur  den  Abend  bringt. 
Trotzdem  der  Dichter  grosse  Hoffnungen  auf  das  Stuck 
gesetzt  hatte,  errang  es  doch  nur  einen  blossen  Achtungs- 
erfolg.1  Man  hatte  eben  in  letzter  Zeit  zu  viele  »Rivalen« 
auf  der  Buhne  gesehen,  und  auch  die  Verlegung  des 
Stoffes  ins  britische  Altertum  war  nichts  Neues  mehr. 
Schon  1677  waren  von  einem  unbekannten  Verfasser 
ein  Paar  »Rival  Brothers«,  1679  John  Bank's  »Rival 
Kings«  aufgefuhrt  worden,  dazu  kamen  Lee's  »Rival 
Queens«,  Farquhar's  »Twin  Rivals«  und  die  vielfachen 
Auffuhrungen  der  Corneille'schen  Rodogune.  Auch 
Stoffe  aus  der  britischen  Urgeschichte  wie  »Lucius,  the 
first  King  of  Britain«  und  »Boadicea«  hatten  ihren  Weg 
uber  die  Bretter  gefunden.  So  erklart  sich  uns  auch 
die  Meinung  des  Publikums,  welche  Dibdin 2  folgender- 
massen  interpretiert :  The  piece  unfolds  scarcely  a 
passion,  or  produces  an  incident,  that  had  not  been 
before  succesfully  treated  aud  thrown  into  affecting 
situations. 

Die  Schauspieler  taten  wohl  ihr  Bestes,  das  Stuck 
durch  Spiel  und  Vortrag  zu  halten.  Dafur  biirgt  uns 
schon  die  Besetzung  der  Rollen.  Booth,  Rowe's  Freund 
und  fruherer  Schulkamerad,3  spielte  den  Hengist,  und 
einen  besseren  Darsteller  des  leicht  entflammten,  zu  Ge- 
walttaten  geneigten  Konigs  konnte  sich  der  Dichter  nicht 

')  Drake  III,  354. 

2)  Dibdin  III. 

3)  Bunning  pg.  58. 
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wimschen.  Dowries1  charakterisiert  ihn  folgendermassen: 
A  gentleman  of  liberal  education,  of  Form  Venust,  of 
mellifluent  Pronunciation  having  proper  gesticulations, 
which  are  graceful  attendants  of  true  Elevation  :  of  his 
time  a  most  compleat  Tragedian.  Auch  Colley  Cibber2 
ruhmt  von  ihm  :  1  never  heard  Lines  in  a  Tragedy  come 
from  him  wherein  my  Iudgement,  my  ear  and  my  ima- 
givation  were  not  fully  satisfied;  which  since  his  time, 
I  could  not  equally  say  of  any  one  Actor  whatsoever. 

Auch  der  Aribert  lag  bei  Wilks  in  bewahrten  Handen. 
Downes 2  beschreibt  ihn  uns  folgendermassen  :  Mr.  Wilks, 
proper  aud  comely  in  Person,  of  graceful  Port.  Mein 
(sic !)  and  Air,  void  of  Affectation,  his  Elevations  and 
Cadences  just,  congruent   to  Elocution  'especially  in 
gentile  Comedy,  not  inferior  in  Tragedy.    The  Emission 
of  his  words  free,  easy  and  natural  ;  attracting  attentive 
silence  in  his  audience  [1  mean  the  Iudicious]  except 
where  there  are  unnatural  Rants,  as 
I'll  mount  the  sky 
and  kick  the  G-ds  like  Footballs,  as  I  fly 
as  Poet  D-rfey  has  it 
Which  put  the  voice  to  such  obstreperous  stretch 
Requires  the  Lung  of  a  Smith's  Bellow  to  reach. 

Die  Nebenrolle  des  Seofrid  spielte  Mills,  die  des 
Offa  Husband  und  den  Oswald  Keen. 

Auch  die  Damenrollen  waren  aufs  beste  unterge- 
bracht.  Mrs.  Barry,  auf  deren  Verdienste  und  Leistungen 
wir  hier  nicht  mehr  hinzuweisen  brauchen,  hatte  die 

1)  1.  c.  pg.  67. 

2)  1.  c.  pg.  217. 
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Rolle  der  leidenschaftlichen,  verschmahten  Rodogune 
ubernommen,  wahrend  Mrs.  Oldfield  die  duldende  Ethe- 
linda  spielte.  Trotz  ihres  nicht  ganz  einwandsfreien 
Lebenswandels,  war  Mrs.  Oldfield  eine  der  geschatztesten 
Schauspielerinnen  ihrer  Zeit  und  wurde  nicht  nur  in 
der  Aristokratie,  sondern  auch  bei  Hofe  gern  gesehen. 
Her  forte,  sagt  Macklins1  Biograph  und  Herausgeber 
seiner  Memoiren,  was  in  parts  of  comedy  which  required 
vivacity  aud  highbred  manners  and  in  these  Macklin 
has,  often  said  he  never  saw  her  equalled.  Den  Prolog 
sprach  der  alte  Buhnenheros  Betterton,  den  Epilog  Mrs. 
Oldfield. 

Naheres  uber  die  Urauffuhrung  und  auch  die  folgen- 
den  Auffuhrungen  lasst  sich  leider  nicht  sagen,  da  uns 
hier  samtliche  Quellen  im  Stich  lassen.  Diese  Besetzung 
der  Rollen  und  das  Ansehen  des  Dichters  vermochten 
dennoch,  dass  das  Stuck  an  fiinf  weiteren  Abenden 
mit  Oberspringung  von  Sonntag,  den  30.  November, 
gegeben  wurde,  wie  sich  aus  den  Ankundigungen  im 
Daily  Courant  ergibt,  bis  es  am  Dienstag,  den  2.  De- 
zember  durch  Farquhar's  erfolgreiche  Komodie  The 
Beaux'  Stratagem  abgelost  wurde.  Genest'2  behauptet 
unser  Stuck  sei  siebenmal  aufgefuhrt  werden,  ohne  je- 
doch  die  einzelnen  Auffuhrungen  anzugeben.  Entweder 
beruht  diese  Angabe  auf  einem  Irrtume  Genest's,  wie 
ja  uberhaupt  die  Angaben  uber  die  Urauffuhrung  und 
die  Anzahl  der  Auffuhrungen  bei  den  einzelnen  Lite- 
rarhistorikern  gewaltig  differieren,  oder  Genest  wusste 

1)  The  British  Theatre  XII,  23. 

2)  a.  a.  0.  Bd.  II,  392. 
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von  einer  resp.  mehreren  spateren  Auffiihrungen,  die 
ich  jedoch  an  der  Hand  des  mir  zur  Verfiigung  stehen- 
den  Materials  nirgends  entdecken  konnte.  Nahe  gelegt 
wird  einem  allerdings  eine  derartige  Annahme  durch 
die  auf  pg.  7f.  angefiihrten  Ausgaben  des  Royal  Convert 
in  Bell's  British  Theatre,  wo  die  eine  auf  dem  Titel- 
blatt  die  Angabe  hat:  as  performed  at  the  Theatre 
Royal  inCovent  Gardenunddie  Rollenbesetzung folgender- 
massen  angegeben  wird:  Hengist:  Mr.  Wroughton, 
Aribert:  Mr.  Lewis,  Offa :  Mr.  Whitfield,  Seofrid :  Mr. 
Hull,  Oswald :  Mr.  Robson,  Rodogune :  Mrs.  Ward, 
Ethelinda:  Mrs.  Hartley,  alles  Schauspieler  und  Schau- 
spielerinnen,  die  in  London  am  Ende  des  18.  Jahr- 
hunderts  auftraten.  Ferner  steht  der  Einzelausgabe  von 
1779  ein  Kupfer  voran,  der  Miss  Young  in  der  Rolle 
der  Ethelinda  darstellt,  und  das  Titelblatt  kiindet  an: 
as  it  is  acted  at  the  Theatre  in  Drury  Lane  and  Covent- 
garden.  Eine  Angabe  der  ubrigen  Darsteller  fehlt. 
Demnach  miisste  es  also  noch  am  Ende  des  18.  Jahr- 
hunderts  gespielt  worden  sein,  welcher  Annahme  je- 
doch entgegensteht,  dass  wir  nirgends  eine  Erwahnung 
solcher  spateren  Auffiihrungen  finden,  und  Nathan  Drake1 
im  Jahre  1805  behauptet:  it  is  no  longer  remember'd. 

Die  auf  pg.  7  unter  C  angegebenen  Ausgaben 
bringen  uns  auch  die  Gestalt  des  Royal  Convert,  wie 
er  auf  der  Biihne  erschien.  Wie  bei  fast  alien  Rowe- 
schen  Stucken,  so  ist  auch  hier  eine  grosse  Anzahl 
von  Versen  dem  Rotstift  des  Regisseurs  zum  Opfer  ge- 

')  a.  a.  O.  Ill,  354. 
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fallen.  Von  den  2015  Versen  und  4  Prosazeilen  der 
Tragodie  wurden  551  gestrichen,  ohne  dass  dadurch 
das  Stuck  in  irgend  einer  Weise  benachteiligt  worden  ist. 
Ferner  wurde  im  4.  Akte  1.  Aufzug  der  Szenenwechsel 
vermieden.  Arrbert  bleibt  also  im  Schlosse  gefangen. 
Auch  im  V.  Akte  ist  die  Person  des  ersten  Offiziers 
gestrichen,  dafur  sind  einige  kleinere  Einschiebungen 
und  Umanderungen  zum  Teil  recht  geschickt  einge- 
treten  und  in  Ethelindens  prophetischen  Worten  am 
Schlusse  des  V.  Aktes  nach  Streichung  der  letzten  21 
Verse  folgende  Erganzung  von  einem  unbekannten 
Bearbeiter  gesetzt: 

One  general  state  this  nation  shall  arise, 
Jn  arms  unrivalPd  and  in  councils  wise; 
Picts,  Saxons,  Angles,  shall  no  more  be  known, 
But  Britains  be  the  noble  name  alone. 
To  distant  lands  she  shall  extend  her  fame 
And  leave,  to  latest  times  a  glorious  name; 
Her  naval  powr's  shall  rule  the  circling  sea 
And  all  her  children  shall  be  brave  and  free. 
Es  wurden  gestrichen  von: 
315  Versen  des    L  Aktes  31  Verse 

427     „        „     II.     „  94  „ 

387     „        „    III.     „  118  „ 

443     „        „   IV.      „  160  „ 

398      „        „    V.      „  148  „ 

Diejenigen  Stellen,  welche  bei  der  Auffiihrung  ge- 
andert  wurden,  verteilen  sich  in  folgender  Weise:1 


l)  Zitiert  nach  der  auf  der  Rostocker  Univ.  Bibl.  vorhan- 
denen  Ausgabe  von  Rowe's  Works,  London  1747. 
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Wie  seinen  anderen  Stucken  hat  der  Dichter  auch 
diesem  ein  Motto  aus  einem  Klassiker  vorangestellt : 
»Laudatur  et  alget«,  dzs.  cr  den  Satiren  Iuvenals  I,  74 
entnommen  hat,  wp  es  heisst :  »Probitas  laudatur  et 
alget«. 

Es  folgt  dann,  der  damaligen  Sitte  entsprechend, 
eine  langere  Dedication  in  der  hergebrachten  Manier 
an  den  »Right  Honorable  Charles  Lord  Hallifax«,  des 
Dichters  bekannten  Gonner  und  Forderer.  Daran 
schliesst  sich  dann  der  Prolog,  in  dem  Rowe  als  lau- 
dator temporis  acti  seine  2eit  den"  fruheren  Generationen 
gegenuberstellt  und  bitter  beklagt,  dass  das  Publikum 
durch  eine  Qbergrosse  Parteinahme  an  der  Tages- 
politik  oder  durch  allerhand  Vergniigungen  und  Zer- 
streuungen  dem  Theater  zu  sehr:  entzogen  wurde  und 
der  wahren  Kunst  nicht  genugend  Aufmerksamkeit  ent- 
gegenbringe.  Doch,  sprlcht  er  zum  Schlusse  die  Hoff- 
nung  aus,  dass,  da  die  politische  Lage  eine  bessere 
wurde,  und  das  Heer  aus  dem  Kriege  zuriickkame,  eine 
gunstigere  Zeit  fur  »the  cause  of  the:  sinking  muses« 
eintreten  werde.  , 

Akt  I. 

Seit  einigen  Tagen  befindet  sich  Aribert,  der  zweite 
Sohn  des  alten  Britenbezvvingers  Hengist  und  Bruder 
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des  jetzt  regierenden  gleichnamigen  Kcmigs  wieder  in 
dem  vaterlichen  Palaste,  urn  der  Vermahlung  seines 
Bruders  mit  der  sachsischen  Prinzessin  Rodogune,  der 
Schwester  des  machtigen  Offa  aus  dem  nordlichen  Jut- 
land, beizuwohnen.  Doch  inmitten  des  geschaftigen 
Hoflebens  •  eilt  er  teilnahmlos  und  ruhelos  umher,  denn 
seit  sechs  Tagen  ist  er  ohne  Nachricht  von  seinem  ge- 
liebten  Weibe  Ethelinda,  die  er  heimlich  geheiratet  und 
in  einem  entlegenen  Schlupfwinkel  vor  den  Augen 
der  Welt  verborgen  hat.  Sein  alter  Freund  und  vater- 
licher  Berater  Oswald  hat  den  geheimen  Kummer  des 
jungen  Fursten  bemerkt  und  macht  ihm  Vorwurfe  uber 
sein  kopfhangerisches  Verhalten.  Aribert  entgegnet  ihm, 
die  Sorge  urn  sein  Weib  lasse  ihm  keine  Ruhe  und 
gesteht  dem  treuen  Diener  und  Vertrauten  auf  dessen 
Frage,  warum  er  sich  denn  utferhaupt  von  ihr  trenne, 
dass  sie  der  neuen  verfolgten  Sekte  der  Christen  an- 
gehore  und  auch  ihn  zu  dem  neuen  Glauben  bekehrt 
habe.  Oswald  ist  daruber  bestiirzt,  wie  sich  der  Konig 
dazu  stellen  werde  und  erinnert  den  Jiingling  an  seinen 
Vater  Hengist.  Dies  erweckt  in  Aribert  die  Erinnerung 
an  seine  fruheste  Jugend,  wo  sein  Vater  ihn  und  seinen 
Bruder  an  Wodans  Altar  gefuhrt  und  sie  habe  schworen 
lassen,  niemals  dem  alten  Glauben  zu  entsagen  und 
auch  niemals  eine  Christin  zu  ehelichen.  Er  habe  nun 
beide  Eidschwure  gebrochen,  doch  wurde  der  Himmel 
es  ihm  verzeihen,  da  es  fur  eine  so  wurdige  Sache 
geschehen  sei,  dass  es  ein  Verbrechen  gewesen  ware, 
es  nicht  zu  tun.   Auch  wiirde  er  kein  Bedenken  tragen, 
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seine  Liebe  und  seinen  Ubertritt  zum  Christenglauben 
offentlich  vor  der  Welt  zu  bekennen,  wenn  ihn  nicht 
der  Gedanke  an  die  Gefahr,  in  der  Ethelinda  schwebe, 
zuruckhielte.  Oswald,  der  in  religiosen  Sachen  sehr 
nachsichtig  ist,  kann  seinen  Liebling  naturlich  nicht 
tadeln,  empfiehlt  ihm  aber  besondere  Vorsicht  unter 
den  jetzt  obwaltenden  Umstanden.  Der  Britenkonig 
Ambrosius  droht  namlich  rnit  bewaffneter  Macht  ins 
Land  zu  fallen,  um  eine  alte  Unbill  zu  rachen,  die 
seinem  Volke  schon  durch  Vortigern  zugefligt  ist.  Doch 
verschwindet  diese  Gefahr  gegenuber  der  von  Offa 
drohenden,  mit  dessen  Schwester  der  Konig  ein  Ver- 
lobnis  eingegangen  ist,  die  Hochzeit  jedoch  am  Hoch- 
zeitsmorgen  abbefohlen  hat.  Zwei  Tage  sind  seitdem 
vergangen,  und  der  Konig  hat  weder  Miene  gemacht, 
die  Heirat  zu  vollziehen  noch  einen  Grund  fur  sein  be- 
leidigendes  Verhalten  zu  geben.  Hierdurch  ist  Offa 
naturlich  aufs  tiefste  beleidigt  und  will  alles  daran 
setzen,  den  seiner  Schwester  angetanen  Schimpf  zu 
rachen.  In  diesen  Gesprachen  werden  sie  durch  das 
Auftreten  Offas  selber  und  seiner  Schwester  in  Be- 
gleitung  von  Hengist's  Vertrauten  und  greisem  Rat- 
geber  Seofrid  unterbrochen.  Um  ein  Zusammentreffen 
mit  dem  Geschwisterpaar  zu  vermeiden,  Ziehen  sich 
Aribert  und  Oswald  zuruck.  Offa  tut  sich  gar  keinen 
Zwang  an  und  bekennt  offen  seine  Entrustung  uber 
des  Konigs  Verhalten.  Seofrid,  welchem  in  Anbetracht 
der  kritischen  politischen  Lage  alles  daran  gelegen  ist, 
den  Jutenfiirsten   versohnlich    zu  stimmen,  versucht 
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durch  gewandte  Diplomatik,  das  Benehmen  des  Konigs 
in  ein  giinstigeres  Licht  zu  rucken  und  weist  auf 
Hengists  bedrangte  Lage  hin,  die  sein  ganzes  Interesse 
in  Anspruch  nehmen  mOsse.  Doch  verachtlich  fallt 
ihm  Rodogune  in  die  Rede  und  weist  alle  seine  Ent- 
schuldigungs-  und  BeschSnigungsversuche  kalt  ab.  In 
diesem  Augenblick  tritt  der  Konig  selber  auf.  Von 
Offa  zur  Rede  gestellt,  weicht  er  jedoch  einer  direkten 
Antwort  geflissentlich  aus  und  sucht  sich  nur  durch 
allgemeine  Redensarten  zu  entschuldigen.  Doch  bei 
Rodogune  bricht  der  so  lange  zuruckgehaltene  Unmut 
offen  aus  Sie  entbindet  den  Konig  seines  ihr  gegebenen 
Wortes  und  sagt  ihm  ins  Gesicht,  sie  habe  ihn  vom 
ersten  Augenblick  verachtet.  Nicht  er  liesse  sie  sitzen, 
sondern  sie  ihn.  Offa  gebietet  ihr,  um  die  peinliche 
Situation  zu  beenden,  Schweigen  und  fordert  den  Konig 
zu  einem  Holmgang  auf  den  nachsten  Morgen,  ver- 
spricht  ihm  aber,  fails  die  Anlegenheit  eine  befriedigende 
Losung  bis  dahin  fande,  seine  fernere  Freundschaft  ; 
worauf  er  mit  seiner  Schwester  und  seinen  Gefolge 
den  Saal  verlasst.  Der  Konig  weist  verachtlich  die 
ihm  nochmals  angebotene  gutige  Regelung  der  Ange- 
legenheit  und  Offas  Freundschaft  zuruck,  um  die  Forde- 
rung  anzunehmen  und  alles,  Macht,  Ehre,  Ruhm  von 
sich  zu  werfen. 

Akt  II. 

Der  Ermahnungen  und  Vorstellungen  Seofrids  uber- 
drussig,  gebietet  der  Konig  seinem  Ratgeber  Schweigen. 
Ein  glucklicher  Gedanke  hat   ihm  einen  Ausweg  aus 


23 


der  Notlage  gezeigt,  durch  den  er,  ohne  selbst  Rodo- 
gune  zu  heiraten,  alles  wieder  ins  Geleise  bringen 
kann.  Es  tritt  Aribert  auf,  dem  des  Konigs  bekummerte 
Miene  auffallt,  und  der  in  der  ersten  Aufwallung  echter 
Bruderliebe  sich  gern  bereit  erklart,  dem  Bruder  die 
Sorgen  abzunehmen.  Freudig  uberrascht  iiber  ein  so 
freudiges  Entgegenkommen,  gesteht  Hengist  dem  Bruder 
seine  grosse  Abneigung  gegen  eine  Verlobung  mit 
seiner  Verlobten.  Der  Gedanke  daran  liege  ihm  Tag 
und  Nacht  im  Sinn,  aber  es  sei  ein  Fluch  der  Konige, 
dass  sie  nicht  frei  wahlen  konnten,  wahrend  es  dem 
geringsten  seiner  Untertanen  gestattet  sei,  dem  Zuge 
seines  Herzens  zu  folgen.  Doch  existiere  ein  Ausweg 
aus  der  selbst  geschaffenen  Zwangslage.  Die  stolze 
Rodogune  habe  ihr  Auge  auf  ihn,  seinen  Bruder,  ge- 
worfen.  Aribert,  der  in  Seofrid  den  Anstifter  zu  diesem 
Plane  zu  sehen  wahnt,  dringt  mit  gezucktem  Schwert  auf 
ihn  ein.  Doch  der  Konig  fallt  ihm  in  den  Arm,  und 
Seofrid  berichtet,  wie  er  durch  Rodogunes  Vertraute 
zur  Kenntnis  dieses  Geheimnisses  gekommen  sei.  Von 
bangen  Vorahnungen  ergriffen,  gesteht  Aribert  nun  dem 
Bruder,  dass  auch  er  gegen  Rodogune  dieselbe  Ab- 
neigung empfinde.  Da  versucht  der  Konig  ein  Letztes. 
Er  enthullt  dem  Bruder  seine  wahren  Grunde.  Er  sei 
wahnsinnig  verliebt  in  ein  Madchen  von  unbekannter 
Herkunft,  die  er  in  seinem  Palaste  als  seine  Gefangene 
und  seine  Herrin  zugleich  verborgen  halte.  Keiner 
habe  sie  bisher  gesehen,  nur  Aribert  solle  es  gestattet 
sein,  damit  ihr  Anblick  ihn  zum  Nachgeben  und  Ein- 
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gehen  auf  seine  Plane  bewege.  Er  gibt  Seofrid  dert 
Auftrag,  die  Geliebte  herbeizuholen  und  schwort  Aribert, 
von  dem  Tage  an,  wo  er  sich  mit  Rodogune  vermahle, 
wolle  er  Krone  und  Herrschaft  mit  ihm  teilen  und  ihm 
alle  Neueroberungen  abtreten.  Darauf  verlasst  Hengist, 
da  ihn  wichtige  Staatsgeschafte  abrufen,  den  Saal. 
Aribert  bleibt  einen  Augenblick  allein  und  gibt  sich 
rUckhaltslos  dem  Schmerze  uber  die  verhangnisvolle 
Gestaltung  seiner  Lage  hin.  Unterdes  hat  Seofrid  des 
Konigs  schone  Gefangene  herbeigeholt,  die  noch  immer 
untrostlich  die  Zeit  mit  Weinen  hinbringt  und  den 
alten  Ratgeber  beschwort,  den  Konig  von  ihr  fern  zu 
halten.  Aribert  traut  seinen  Augen  nicht,  als  er  in 
des  Bruder's  Geliebten  seine  eigne  Frau  entdeckt.  Auch 
Ethelinda  erkennt  den  Gatten  und  beschwort  ihn,  sich 
nicht  wieder  von  ihr  zu  trennen.  Der  Anblick  des  ge- 
liebten Weibes  lasst  Aribert  fiir  den  Augenblick  alles 
vergessen.  Hin  hoher  Mut  schwellt  seine  Brust.  Er 
ist  bereit  aller  Welt  zu  trotzen  und  freudig  fur  seine 
Liebe  zu  sterben.  Doch  im  nachsten  Augenblick  stosst 
er  sie  entsetzt  von  sich.  Ein  furchterliche  Gedanke 
hat  sich  bei  ihm  eingeschlichen,  der  Gedanke,  dass 
seine  Frau  in  der  Umarmung  des  Bruders  geruht  habe. 
Rasend  vor  Wut  reisst  er  sein  Schwert  aus  der  Scheide, 
urn  Seofrid  den  Mithelfer  und  Mitwisser  dieser  Blut- 
schande  zu  durchbohren.  Doch  Ethelinda  wirft  sich 
vor  den  Bedrohten,  und  Seofrid  gelingt  es  den  Wuten- 
den  durch  Erinnerung  an  die  treuen  Dienste,  die  er 
dem  Konigshause  geleistet,  etwas  zu  besanftigen.  Ent- 
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waffnet  lasst  Aribert  das  Schwert  sinken  und  erzahlt 
dem  Diener  Ethelinden's  Vorgeschichte,  wie  er  sie  nach 
dem  Tode  ihres  Vaters,  des  Britenkonigs  Flavian,  der 
an  der  Spitze  seiner  Truppen  gefallen  sei,  den  rohen 
Handen  der  lusternen  Soldaten  entrissen  und  gerettet, 
wie  er  sie  geliebt  habe  und  wieder  geliebt  sei.  Wie 
sich  ihre  Herzen  gefunden  und  eine  heimliche  Trauung 
den  Herzensbund  besiegelt  habe.  Doch  zwang  ihn  ihr 
christlicher  Glaube  wie  ihre  Abstammung  von  den  ge- 
schworenen  Feinden  seines  Volkes,  seinen  Schatz  in 
Verborgenheit  zu  lassen.  Eine  abgelegene  Hiitte  in 
der  Nahe  des  Medway  nahm  sein  Gluck  auf.  Und  sie, 
fur  die  er  alles  getan,  soil  er  nun  als  Maitresse  seines 
Bruders  vor  sich  sehen.  Seit  der  Zeit,  setzt  Ethelinda 
die  angefangene  Erzahlung  des  Gatten  fort,  als  er  sie 
verlassen,  habe  ihr  Missgeschick  begonnen.  Als  sie 
wie  gewohnlich  eines  Tages  einen  Spaziergang  in  den 
Wald  unternahm  und  des  in  der  Feme  weilenden  Gatten 
gedenkend  am  Bache  sass,  sprang  plotzlich  ein  Hirsch 
aus  dem  Gebiisch,  dicht  gefolgt  von  einem  Jager  auf 
schaumbedecktem  Ross.  Sie  erhob  sich  und  floh  ins 
Dickicht,  rutschte  aus  und  fiel.  Der  Jager  uberholte 
sie  und  half  ihr  auf.  Sie  bat  ihn,  sie  ruhig  ihres  Weges 
gehen  zu  lassen;  er  jedoch,  bei  ihrem  lieblichen  Anblick 
seiner  Sinne  kaum  mehr  machtig,  schwur  ihr,  es  sei 
unmoglich  und  suchte  sich  ihrer  zu  bemachtigen.  Die 
treuen  Diener  Adelmar  und  Kenwald,  die  auf  ihr  HQlfe- 
rufen  herbeieilten,  bezahlten  ihre  Treue  mit  dem  Leben, 
und  die  Jager,  der  Konig  und  seine  hinzugekommenen 
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Begleiter  ergriffen  die  sich  Widersetzende  und  schleppten 
sie  aufs  Schloss,  wo  sie  jetzt  als  elende  Gefangen'e 
sich  mit  Muhe  der  Antrage  des  Konigs  erwehre.  Als 
nun  auch  Seofrid  sich-  fur  Ethelindens  Unschuld  ver- 
burgt,  glaubt  Aribert  der  Geliebten.  Seofrid,  um  seine'n 
guten  Willen  zu  beweisen,  schlagt  vor,  Ethelinda  so 
lange  vor  derrt  Konige  zu  verbergen,  bis  er  Gelegenheit 
gefunden  habe,  demselben  von  der  Sachlage  Mitteilung 
zu  machen  und  inn  fur  das  Ehepaar  gunstig  zu  stimmen. 
Erschreckt  uber  die  abermalige  Trennung  von  dem  Ge- 
liebten, widersetzt  sich  Ethelinda  dem  Vorschlag;  doch 
Seofrid  uberzeugt  sie  von  der  Notwendigkeit,  und  die 
Liebenden  fugen  sich. 

A  k  t  III. 

Der  alte  Seofrid  befindet  sich  in  einer  misslichen 
Lage.  Alles,  was  er  im  Laufe  seines  langen  Lebens 
mit  vieler  Muhe  zusammen  mit  dem  Vater  der  Bruder 
aufgebaut  hat,  droht  der  Streit  der  Sonne  um  den  Be- 
sitz  eines  Weibes  wieder  uber  den  Haufen  zu  stossen. 
Er  mochte  gern  beiden  Brudern  helfen,  doch  lasst  sich 
dies  nicht  durchfuhren.  Darum  muss  einer  von  ihnen 
weichen  und  zwar  der  Jungere.  Zunachst  ist  es  jedoch 
das  Wichtigste,  die  Anstifterin  des  ganzen  Zankes  aus 
dem  Palaste  zu  schaffen,  wozu  er  Aribert's  Hulfe  braucht, 
und  der  ihm  wie  gerufen  in  die  Arme  lauft.  Um  den- 
selbe:n,  ohne  ihm  jedoch  seine  Nebenabsichten  zu  ver- 
raten,.  fur  sein  Vorhaben  zu- gewinnen,  zahlt  -er  ihm 
die  Gefahren  auf,  denen  Ethelinda  ausgesetzt  sei,  so- 
Iange  sie  noch  im  Palaste  weile.    Deshalb  halte  er  es 
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fur  das  Beste,  sie  wahrend  des  Konigs  Abwesenheit 
ins  Lager  des  Britenfursten,  ihres  Bruders,  zu  bringen. 
Doch  der  schlaue  Alte  will  bei  der  Gelegenheit  keine 
Gefahr  laufen  und  lasst  Aribert  sch-.voren,  alle  Folgen 
auf  sich  nehmen  zu  wollen.  Aribert,  der  bereit  ist, 
alles  zu  tun,  urn  nur  die  Geliebte  in  Sicherheit  zu 
bringen,  verspricht  es  ihm  und  atmet  erleichtert  auf, 
als  Seofrid  geht,  um  die  Vorbereitungen  zur  Flucht  zu 
treffen.  Doch  der  alte  Diplomat  kehrt  noch  einmal 
zuruck  und  empfiehlt  ihm,  Rodogune's  Liebe,  wenn 
auch  nur  scheinbar,  zu  erwidern.  Mit  den  wider- 
streitendsten  Gefuhlen  kampfend  sieht  Aribert  die  Ver- 
lobte  seines  Bruders  selber  auftreten.  Sie  jedoch  hat 
ihn  noch  nicht  bemerkt.  Trotzdem  sie  mit  dem  Konig 
gebrochen  und  ihr  jeder  Stein  hier  verhasst  ist,  weilt 
sie  noch  immer  im  Palaste.  Eine  geheime  Macht  halt 
sie  in  der  Nahe  des  Geliebten  zuruck.  Erschreckt  halt 
sie  in  ihrem  Monolog  inne,  denn  Aribert  steht  vor  ihr 
und  redet  sie  mit  einigen  schmeichelhaften  Phrasen 
uber  ihre  Schonheit  an.  Doch  ist  ihm  das  Herz  zu 
voll,  um  lange  nichtssagende  Gesprache  zu  fuhren,  iind 
so  geht  er  gleich  zu  seines  Bruders  Liebe  zu  Rodo- 
gune  uber.  Rodogune  entgegnet  ihm,  zwar  konne  sich 
der  Konig  keinen  besseren  Fursprecher  als  ihn  wahlen, 
doch  nicht  fur  seine  Liebe.  Sie  bittet  ihn  dies  Thema 
fallen  zu  lassen,  und  Aribert  willigt  ein,  da  er,  wie  er 
sagt,  unerfahren  und  zu  ungelenk  sei,  der  Liebe  Farbe 
in  ihrer  naturlichen  Frische  zu  malen  und  entwickelt 
ihr  dann,  seine  Ansichten  Uber  die  Liebe,  nach  denen 
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sich  nie  Pomp  und  Glanz  mit  Liebe  vereinigen  kdnnteri. 
Nicht  der  glanzende  Konigshof,  sondern  die  stille  Hutte 
sei  die  Wohnstatte  der  Liebe.  Rodogune,  die  aus  seinen 
Reden  herauszuhoren  glaubt,  dass  sein  Herz  noch  frei 
sei,  vertritt  dagegen  die  Meinung,  eine  solche  Liebe  sei 
gut  genug  fur  solche,  die  nichts  besseres  kennten, 
Furstinnen  liebten  anders.  Und  sie  prophezeit  Aribert 
seine  zukunftige  Grosse.  Zu  einer  endgultigen  Aus- 
sprache  kommt  es  jedoch  nicht,  denn  der  Konig 
tritt  mit  seinem  Gefolge  auf.  Er  hat  seine  schone  Ge- 
fangene  nicht  vorgefunden,  und  der  schlaue  Seofrid  hat 
die  ganze  Schuld  auf  Aribert  gewalzt,  den  Hengist  jetzt 
des  Verrates  und  der  Untreue  beschuldigt.  Doch  dieser 
hat  jetzt,  wo  er  Ethelinden  in  Sicherheit  weiss,  seine 
ganze  Ruhe  wiedergefunden.  Er  teilt  dem  Bruder  mit, 
er  glaube  sich  vollkommen  zu  einem  solchen  Schritte 
berechtigt,  da  die  Gefangene  sein  ihm  angetrautes  Weib 
sei.  Der  Konig  jedoch  ist  fur  Vernunftgrunde  unem- 
pfanglich.  Der  Bruder  hat  ihm  die  Geliebte  geraubt, 
und  dafur  muss  er  sterben.  Ein  Grund  ist  leicht  ge- 
funden.  Aribert  hat  seinen  dem  Vater  geschworenen 
Eid  gebrochen  und  sich  mit  einer  Christin  vermahlt. 
Als  sich  Aribert  nun  selber  auch  offen  als  Christ  be- 
kennt,  hat  er  sich  ganzlich  in  die  Hande  des  rasenden 
Bruders  gegeben,  auf  dessen  Befehl  die  Wachen  sofort 
Ober  ihn  herfallen.  Mit  Staunen,  dann  mit  sich  immer 
steigerndem  Schrecken  hat  Rodogune  diesen  Vorgangen 
beigewohnt.  Mit  Entsetzen  erfahrt  sie,  dass  sie  eine 
begunstigtere  Nebenbuhlerin  hat,  doch  ist  ihre  Liebe  zu 
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Aribert  noch  so  stark,  dass  sie  ihn  beschwort,  den 
Konig  um  Gnade  zu  bitten.  Da  ihr  dies  nicht  gelingt, 
droht  sie  Hengist,  falls  er  sich  an  seinem  Bruder  ver- 
griffe,  wiirde  sie  und  die  Gotter  sich  an  seine  Fersen 
freften  und  ihm  weder  auf  Erden  noch  im  Grabe  Ruhe 
lassen.  Mit  diesen  Worten  verlasst  sie  das  Gemach. 
Doch  der  Konig  ist  nicht  der  Mann,  der  sich  durch 
den  Zorn  eines  Weibes  einschuchtern  lasst  und  wieder- 
holt  seinen  Befehl. 

Akt  IV. 

Nach  einer  Nacht,  die  er  voll  Schrecken  bei  den 
heidnischen  Priestern  verbracht  hat,  sieht  .Aribert  bei 
Anbruch  des  Tages  seinem  Tnde  entgegen,  zu  dem  sich 
die  Druiden  rusten.  Aus  der  Feme  hort  man  eine  ge- 
dampfte  wehklagende  Musik.  Der  neu  anbrechende 
Morgen  hat  dem  Gefangenen  seine  Ruhe  und  Fassung 
wiedergegeben,  und  diese  wird  noch  verstarkt  durch 
einen  Brief  Oswalds,  der  ihm  mitteilt,  dass  er  mit 
Ethelinda  glucklich  aus  dem  Schlosse  entkommen  und 
auf  dem  Wege  zum  Britenlager  sei.  In  dieser  Gemuts- 
stimmung  trifft  ihn  Rodogune,  welche  alles  zu  seiner 
Rettung  vorbereitet  hat.  Sie  hat  den  Oberpriester  be- 
stochen,  der  ihnen  zur  Flucht  ins  Lager  der  Juten  zu 
helfen  versprochen  hat.  Aber  Aribert  kann,  trotzdem 
er  die  grossmutige  Gesinnung  der  Jungfrau  voll  aner- 
kennt,  dennoch  dem  Vorschlag  nicht  Folge  leisten.  Der 
Gedanke  an  sein  Weib  halt  ihn  zurikk.  Ihr  will  er 
treu  bleiben,  auch  wenn  er  es  mit  dem  Tode  bezahlen 
muss.   Alles  Bitten  Rodogunes  ist  vergebens.  Aribert 
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beharrt  bei  seinem  Entschluss  und  lasst  so  den.gUn- 
stigen  Moment  z.ur  Flucht  verstreichen,  denn  gleich 
darauf  tritt  der  Konig  mit  seinem  Gefolge  in  den  als 
Gefangnis  dienenden  Tempel.  Da  erwacht  in  Rodogune 
das  verschmahte,  in  seinem  Heiligsten  beleidigte  Weib. 
Eine  rasende  Eifersucht  packt  sie,  und  mit  dem  Vor- 
satze,  ihre  Nebenbuhlerin  zu  finden  und  zu  vernichten, 
verlasst  sie  den,  Geliebten.  Der  Konig  will  noch  einmal 
versuchen,  den  Bruder  umzustimmen.  Er  verspricht 
ihm  Leben  und  Mitherrschaft,  falls  er  von  seinem  Ent- 
schlusse  zurucktrete.  Doch  Aribert  weist  des  Bruders 
Ansinnen  zuruck  und  sagt,  wohin  Ethelinda  entflohen 
sei.  Als  der  Konig  hort,  dass  sie  sicher  in  den  Handen 
seiner  Todfeinde  ist,  ergreift  ihn  eine  unbezahmbare 
Wut.  Er  befiehit  den  Priestern,  Aribert  auf  der  Stelle 
den  Gottern  zu  opfern.  Der  Gefangene  wird  gebunden 
und  zum  Altar  gefuhrt.  Man  hort  wieder  die  Todes- 
musik,  als  Seofrid  mit  alien  Zeichen  des  Entsetzens' 
hereinstiirzt  und  den  Konig  anfleht,  das  Opfer  zu  ver- 
schieben  und  schleunigst  zu  entfliehen,  ehe  ihm  der 
Ruckzug  zu  seinem  Schlosse  abgeschnitten  sei.  Offa 
und  Rodogune  haben  ihre  ganzen  Truppen  aufgeboten 
und  umzingeln,  ohne  auf  Widerstand  bei  des  Konigs 
Soldaten  zu  stossen,  langsam  den  Tempel  und  die 
Burg.  Aber  erst  nachdem  er  den  Priester  (Or  seines 
Bruders  Leben  mit  seinem  eigenen  verpflichtet  hat,  eilt 
der  Konig  davon,  wahrend  Aribert  von  dem  durch 
Rodogune  bestochenen  Druiden  far  frei  erklart  wird. 
An  der  Spitze  ihrer  Truppen  dringt  Rodogune  in  den 
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Tempel  und  sieht  zu  ihrer  Freude,  dass  es  ihr  ge- 
lungen  ist,  den  immer  noch  Geliebten  zu  retten.  Sie 
lost  seine  Fesseln  und  gebietet  ihm,  aus  ihren  Augen 
zu  entfliehen.  In  diesem  Augenblick  tritt  ein  Offizier 
ein  mit  der  Meldung,  die  Soldaten  hatten  einige  Ge- 
fangene  gemacht,  die  im  Begriff  gewesen  seien,  ins 
Britenlager  zu  entfliehen.  Auch  eine  Frau  befinde  sich 
unter  ihnen.  Rodogune  lasst  die  Gefangenen  eintreten. 
Es  ist  die  ungluckliche  Ethelinda,  die  mit  Oswald  und 
einigen  Getreuen  kurz  vor  dem  Lager  ihres  Bruders 
von  Rodogunes  Treppen  eingeholt  und  gefangen  ist. 
Sie  eilt  sofort  zu  Aribert  und  birgt  sich  an  seiner  Brust. 
Durch  diesen  Anblick  gereizt,  erwacht  in  Rodogune 
wieder  der.  Hass  gegen  die  ungluckliche  und  doch  be- 
gliicktere  Nebenbuhlerin.  Sie  befiehlt,  Ethelinden  zu  er- 
greifen  und  zum  Tode  zu  fiihren.  Keine  Bitten,  weder 
Ethelindens,  noch  Ariberts,  konnen  sie  bewegen,  von 
ihrem  Vorhaben  abzustehen.  Da  bittet  Aribert  um  eine 
letzte  Gunst,  zusammen  mit  seinem  Weibe  zu  sterben. 
Sie  gewahrt  diese  Bitte,  und  die  Wachen  fuhren  die 
ungliicklichen  Ehegatten  ab.  Mit  diesem  Schritt  glaubt 
Rodogune,  ihre  Liebe  ganzlich  uberwunden  zu  haben. 
Wie  der  Adjer,  der  seinem  Kerker  entflohen  ist,  in  der 
goldenen  Sonne  die  Knechtschaft  vergisst,  so  will  auch 
sie  die  Erinnerung  an  diese  Periode  ihres  Lebens  wie 
eine  Iastige  Fessel  abstreifen. 

Akt  V. 

Dem  Konige  ist  es  gelungen,  die  schutzenden  Walle 
seiner  Burg  zu  erreichen,  wo  er  jetzt  in  einem  Zustande 
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volliger  GleichgUltigkeit  weilt.  Um  ihm  aus  seinem 
tatenlosen  Bruten  aufzuriitteln,  erzahlt  ihn  Seofrid,  dass 
Ethelinda  von  Rodogune  zum  Tode  verdammt  sei.  Der 
Name  der  Geliebten  reisst  den  Konig  aus  seinen  Traume- 
reien,  und  er  entschliesst  sich,  auf  Seofrieds  Plan  ein- 
zugehen,  gemeinsam  mit  den  Briten,  die  Gefangene 
zu  befreien.  Ein  Bote  des  Britenfursten  wartet  schon, 
und  Hengist  verpflichtet  sich  ihm  durch  Wort  und  Ring. 
Kaum  jedoch  hat  der  Bote  den  Saal  verlassen,  als  dem 
Konig  ein  Gedanke  aufblitzt,  zu  dessen  Ausfuhrung  er 
sofort  Seofrid  Auftrag  gibt.  Wahrend  die  Briten  mit 
den  Juten  kampfen,  will  er  sich  Ethelindens  bemach- 
tigen,  sie  zu  Pferd  nach  einer  uneinnehmbaren  Burg 
entfuhren  und  sie  dort  zwingen,  ihm  gef^gig  zu  sein. 
Die  zweite  Szene  fuhrt  uns  wieder  zu  Aribert  in  den 
Tempel.  Die  Ehegatten  trosten  sich  gegenseitig  und 
sehen  voll  Gottvertrauen  ihrem  Ende  entgegen.  Rodo- 
gune tritt  auf,  um  der  Sterbeszene  beizuwohnen,  trotz- 
dem  sich  ihr  das  Herz  vor  Schmerz  zusammenkrampft. 
Alle  Vorbereitungen  zu  dem  Opfer  sind  getroffen.  Das 
heilige  Feuer  brennt  auf  dem  Altar.  Auf  einen  Wink 
der  Furstin,  bemachtigen  sich  die  Wachen  des  Ehe- 
paares,  als  ein  Offizier  dazwischentritt  und  befiehlt,  erst 
Ethelinden  hinzurichten.  Vor  ihrem  Tode  soil  sie  je- 
doch noch  ihrem  Christenglauben  abschworen  und  die 
aufgestellten  Gotterbilder  anbeten.  Als  sie  sich  weigert, 
wird  sie  zur  Folterbank  geschleppt.  Freudig  will  sie 
als  Martyrerin  in  den  Tod  gehen,  doch  Aribert  kann 
das  nicht  ertragen.    Er  bittet  Rodogune  noch  einmal 
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um  Gnade  fUr  seine  Gemahlin,  doch  vergebens.  Die 
Wachen  binden  die  Ungluckliche  und  fuhren  sie  zum 
Tode,  als  ein  Offizier  mit  der  Nachricht  hereinsturzt, 
die  Briten  und  Sachsen  gingen  zum  Angriff  vor  und 
Hengist  sturme  das  Lager.  Doch  Rodogune  gehOrt 
nicht  zu  denen,  die  auf  eine  Nachricht  hin  das  Hasen- 
panier  ergreifen.  Erst  als  ein  zweiter  Bote  kommt, 
schickt  sie  zu  ihrem  Bruder  um  Hilfe.  Inzwischen  hat 
sich  Hengist  einen  Weg  bis  zum  Tempel  gebahnt.  Aus 
mehreren  Wunden  blutend,  betritt  er  den  Schauplatz 
und  befiehlt,  sofort  Ethelinden  in  Freiheit  zu  setzen. 
Rodogune,  die  das  Aussichtslose  eines  Widerstandes 
bei  der  Schwache  ihres  Gefolges  einsieht,  fiigt  sich. 
Doch  der  Blutverlust  hat  den  Konig  zu  sehr  geschwacht. 
Er  sinkt-  zu  Boden  vor  Ethelindens  Fusse.  Diese  er- 
mahnt  ihn  angesichts  des  Todes,  seine  Sunden  zu  be- 
reuen.  Aber  ohne  Erfolg.  »The  Gods  and  I  have  done 
with  one  another«,  ist  des  Konigs  Antwort,  und  sterbend 
enthullt  er  ihr  noch  sein  Vorhaben,  dass  er  sie  habe 
entfuhren  und  zwingen  wollen,  ihm  willfahrig  zu  sein. 
Mit  einem  Fluche  gegen  seinen  Bruder  und  Nachfolger 
stirbt  er.  Inzwischen  hat  Offa,  auf  der  ganzen  Linie 
von  den  vereinten  Truppen  der  Sachsen  und  Briten  ge- 
schlagen,  das  Feld  raumen  mussen.  Aribert  ist  jetzt 
unbestrittener  Konig.  Seine  erste  Handlung  als  Herrscher 
ist  die  Begnadigung  Rodogunes.  Sie  wird  zu  ihrem 
Bruder  zuruckgeschickt  und  scheidet  mit  Verwunschungen 
gegen  das  endlich  vereinigte  Paar,  unter  dessen  Herr- 
schaft  eine  neue  bessere  Aera  uber  das  Kentenvolk 
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heraufkommen  wird.  Der  Schluss  der  Tragodie  klingt 
in  eine  Lobhymne  auf  Grossbritannien  und  Konigin 
Anna  aus. 

Der  Epilog,  von  der  Darstellerin  der  Ethelinda  ge- 
sprochen,  bringt  uns  die  bei  Rowe  nie  fehlende  Nutz- 
anwendung : 

The  Moral  of  this  Play  being  rightly  scanned 
Is,  He  that  leaves  his  nown  (sic!)  dear  Wife  is  damned, 
und  endigt  in    einer   launigen  Aufforderung   an  das 
Publikum,  Stellung  zu  dieser  Moral  zu  nehmen. 
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Die  Quellen. 

Der  Anlass  zum  Royal  Convert  war  die  allgemeine 
freudige  Stimmung,   die   nach   den  grossen  Erfolgen 
Marlboroughs  in  Flandern  sich  dem  englischen  Volke 
und  auch  unserm  Dichter  mitteilte.    Der  Politiker  Rowe 
begeisterte  den  Dichter  Rowe  zu  neuem  Schaffen: 
The  same  Flame,  by  different  Ways  express'd 
Glows  in  the  Hero's  and  the  Poet's  Breast; 
The  same  great  Thoughts,  that  rouse  you  to  the  Fight, 
Inspire  the  Muse,  and  bid  the  Poet  write.1 

Doch  wird  ihm  der  Gedanke  zu  seinem  neuen 
Stiicke  wohl  schon  friiher  durch  irgend  welche  Lekture 
gekommen  sein,  da  der  Stoff  ohne  jeglichen  Zusammen- 
hang  zu  den  Kriegsereignissen  und  deren  Folgen  steht. 
Es  ist  der  einfache  moralische  Satz :  »He,  that  leaves 
his  own  dear  wife  is  damn'd;«2  oder  besser  umgekehrt: 
»Derjenige,  der  in  alien  Gefahren  treu  zu  seinem  Weibe 
halt,  wird  gerettet« ;  den  Rowe  seinem  Publikum  vor- 
halten  will  und  er  kleidet  ihn  in  eine  Liebestragodie, 
welche  zur  Zeit  der  Eroberung  Englands  durch  die 

*)  Prolog. 
2)  Epilog. 
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Angeln  und  Sachsen  spielt.  Welches  waren  hierflir 
seine  Quellen? 

Der  erste,  der  dieser  Frage  nahergetreten  ist,  ist 
Gibbon,  der  in  seiner  History  of  the  Decline  and  Fall 
of  the  Roman  Empire  1  die  von  Prokop  erzahlte  Ge- 
schichte  von  dem  Warnenkonig  und  seiner  Braut  in  ge- 
kurzter  Form  wiedergibt  und  in  einer  Fussnote  dazu 
bemerkt:  »Perhaps  she  (d.  h.  die  Braut  des  Warnen- 
konigs)  is  the  sister  of  one  of  the  princes  or  chiefs  of 
the  Angles  who  landed  in  527  and  the  following  years 
between  the  Humber  and  the  Thames  and  gradually 
founded  the  Kingdoms  of  East  Anglia  and  Mercia.  The 
English  writers  are  ignorant  of  her  name  and  existence: 
but  Procopius  may  have  suggested  to  Mr.  Rowe  the 
character  and  situation  of  Rodogune  in  the  tragedy  of 
the  Royal  Convert.«  Diese  Anmerkung  ist  dann  von 
alien  spateren  Literarhistorikern  einfach  ubernommen 
und  findet  sich  noch  in  jedem  Werke.  Auch  Behrend2 
bringt  diese  Angabe,  indem  er  sich  auf  Ward3  stutzt, 
den  er  jedoch  falsch  zitiert,  dadurch  dass  er  aus 
»charakter  and  situation«  »Charakter  und  Namen«  macht. 

Neben  dieser  ersten  mutmasslichen  Quelle  nimmt 
Behrend2  noch  eine  zweite  an:  Corneille's  Rodogune 
mit  den  Worten :  »Mir  scheint  es  jedoch  mindestens 
ebenso  wahrscheinlich,  dass  Rowe  sich  teilweise  an 
Corneille's  Rodogune  angeschlossen  hat,  die  mir  einige 
Ahnlichkeit  mit»The Royal  Convert«aufzuweisenscheint.« 

*)  I  c.  cap.  38. 
2)  a.  a.  O.  pg.  39  f. 

3j  W.  A.  History  of  Engl.  Dram,  Lit,  III.  pg.  436. 
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Genaue  Quellenangaben  zu  machen,  ist  aber  auch 
er  nicht  imstande. 

Ich  werde  deshalb  im  Folgenden  versuchen,  soweit 
es  moglich  ist,  die  Quellen  zu  priifen  und  genauer  zu 
bestimmen  suchen. 

Procop  erzahlt  im  20.  Kapitel  des  vierten  Buches 
seines  Gotenkrieges 1  folgendes :  Ober  die  Warnen 
herrschte  vor  nicht  gar  langer  Zeit  ein  Mann,  namens 
Hermegisclus.  Dieser  hatte,  um  seine  Herrschaft  zu 
befestigen,  die  Schwester  des  Frankenkonigs  Theodebert 
als  Gattin  heimgefuhrt,  da  ihm  seine  erste  Gemahlin 
gestorben  war,  nicht  ohne  einen  Sohn  zu  hinterlassen, 
namens  Radiger.  Ihn  hatte  sein  Vater  mit  einer  briti- 
schen  Jungfrau,  deren  Bruder  damals  Konig  des  Angeln- 
volkes  war,  verlobt  und  bereits  grosse  Schatze  als 
Morgengabe  gegeben.  Dieser  Hermegisclus  sah  einst, 
als  er  mitden  angesehensten  Warnenhauptlingen  spazieren 
ritt,  einen  Vogel  auf  einem  Baume  sitzen,  der  laut 
krachzte.  Ob  er  nun  die  Stimme  des  Vogels  verstand, 
oder  sonst  irgend  eine  Ahnung  hatte  und  nun  so  tat, 
als  konne  er  die  Weissagung  des  Vogels  deuten  — 
kurz,  er  erklarte  seinen  Begleitern,  er  werde  am  vierzigsten 
Tage  sterben,  denn  das  bedeute  die  Stimme  des  Vogels. 
(Er  fugte  hinzu,  sein  Sohn  Radiger  solle  die  Verbindung 
mit  der  britischen  Prinzessin  aufgeben  und  ihr  die  uber- 
sandten  Geschenke  belassen  als  Entschadigung  fur 
die  ihr  angetane  Schmach,  dagegen  lieber  seine  Stief- 

*)  Ubersetzung  nach  Dr.  Coste  in  der  Sammlung:  Ge- 
schichtsschreiber  der  deutschen  Vorzeit.  Leipzig  1884,  6.  Jahrh. 
III.  Band. 
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mutter  heiraten,  um  so  die  Verbindung  und  das  freund- 
liche  Verhaltnis  mit  den  Franken  aufrecht  zu  erhalten, 
die  ihnen  als  Feinde  grossen  Schaden  tun  konnten, 
wahrend  die  Britannier  weit  entfernt  seien,  und  deshalb 
nichts  von  ihnen  zu  befurchten  stande.)  Am  vierzigsten 
Tage  nach  jener  Prophezeiung  starb  Hermegisclus  wirk- 
lich  an  einer  Krankheit.  Sein  Sohn  iibernahm  die  Herr- 
schaft  uber  die  Warnen;  er  vollzog  nach  dem  Rate  der 
angesehensten  Manner  unter  diesen  Barbaren  den  Willen 
des  Verstorbenen,  schrieb  sofort  seiner  Braut  ab  und 
heiratete  seine  Stiefmutter.  Als  das  die  Braut  Radigers 
erfuhr,  fand  sie  die  ihr  angetane  Schmach  unertraglich 
und  rustete  sich,  an  dem  Treulosen  Rache  zu  nehmen. 
Denn  nach  der  Anschauung  jener  Barbaren  hat  ein 
Weib  seine  Ehre  verloren,  wenn  ihm  die  Ehe  ver- 
sprochen,  nachher  aber  nicht  vollzogen  wird.  Zunachst 
schickte  sie  einige  von  ihrer  Sippe  als  Gesandte  zu 
Radiger,  um  zu  erfragen,  aus  welchem  Grunde  er  sie 
so  schnode  behandelt  habe,  da  sie  weder  gegen  ihre 
jungfrauliche  Ehre  gefehlt,  noch  sonst  irgend  etwas  sich 
habe  zu  Schulden  kommen  lassen.  Da  sie  auf  diesem 
Wege  nichts  auszurichten  vermochte,  so  rustete  sie  sich 
mit  mannlichem  Mute  zum  Kriege.  Sie  sammelte  so- 
gleich  eine  Flotte  von  400  Schiffen  und  ein  Heer  von 
nicht  weniger  als  100  000  streitbaren  Mannern  und  zog 
selbst  mit  dieser  Macht  gegen  die  Warnen  aus.  Zur 
Unterstutzung  nahm  sie  einen  ihrer  Bruder  mit,  jedoch 

nicht  den,   der  Konig  war  Als  sie  nun  aufs 

Festland  hinubergefahren  waren,  legte  die  Jungfrau, 
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welche  das  Kommando  fuhrte,  hart  an  der  Rheinmun- 
dung  eine  starke  Befestigung  an  und  blieb  dort  mit 
geringer  Mannschaft;  das  ganze  ubrige  Heer  liess  sie 
unter  ihrem  Bruder  gegen  den  Feind  ausziehen.  Die 
Warnen  aber  hatten  ihr  Lager  nicht  weit  vom  Ozean 
und  der  Rheinmundung  aufgeschlagen.  Bald  waren  die 
Angeln  dort,  und  es  kam  zu  einer  Schlacht,  in  der  die 
Warnen  aufs  Haupt  geschlagen  wurden.  Viele  von 
ihnen  kamen  in  diesem  Treffen  um,  die  ubrigen  flohen, 
mit  ihnen  der  Konig.  Die  Angeln  konnten  die  Ver- 
folgung  nur  so  weit  ausdehnen,  wie  es  zu  Fuss  moglich 
ist  und  kehrten  dann  zu  ihrem  Lager  zuriick.  Die 
Prinzessin  empfing  sie  aber  mit  Scheltworten  und 
machte  besonders  ihrem  Bruder  die  bittersten  Vorwurfe: 
sie  erklarte,  das  Heer  habe  gar  nichts  ausgerichtet,  da 
es  nicht  Radiger  lebendig  gefangen  mitbrachte.  Sofort 
las  sie  die  tapfersten  aus  und  entsandte  sie  mit  dem 
Auftrage,  ihr  unter  alien  Umstanden  den  Radiger  lebendig 
zu  fangen.  Diese  machten  sich  an  die  Erfullung  ihrer 
Aufgabe  und  suchten  aufs  Sorgfaltigste  die  ganze  Gegend 
ab,  bis  sie  Radiger  versteckt  in  einem  Walddickicht 
fanden.  Sie  banden  ihn  und  fuhrten  ihn  vor  die  Jung- 
frau.  Zitternd  stand  er  vor  ihrem  Angesicht  und  glaubte, 
jeder  Augenblick  konne  ihm  den  martervollen  Tod 
bringen.  Sie  aber  tcUete  ihn  wider  Erwarten  nicht, 
tat  ihm  auch  sonst  nichts  zu  Leide,  sondern  machte 
ihm  nur  Vorwurfe  wegen  seiner  schnoden  Handlungs- 
weise  und  fragte,  warum  er  unter  Verletzung  des  ge- 
schlossenen  Verlobnisses  das  Beilager  mit  einer  anderen 
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vollzogen  habe,  w&hrend  doch  die  jungfrauliche  Ehre 
seiner  Braut  ganz  rein  gewesen  sei.  Er  entschuldigte 
sich  mit  dem  letzten  Willen  seines  Vaters  und  dem 
Drangen  der  Hauptlinge,  redete  sehr  beweglich  und 
flocht  in  seine  Verteidigung  viele  Bitten  ein :  nur  not- 
gedrungen  habe  er  so  gehandelt ;  wenn  sie  nun  wolle, 
konne  sie  noch  jetzt  seine  Gattin  werden,  und  er  wolle, 
was  er  ihr  angetan,  durch  sein  kunftiges  Verhalten 
wieder  gut  machen.  Das  sagte  der  Jungfrau  zu,  Radiger 
wurde  seiner  Fesseln  entledigt  und  mit  der  grossten 
Aufmerksamkeit  behandelt.  Die  Schwester  Theodeberts 
wird  sofort  entlassen  und  er  heiratet  die  Britin.  So 
endigte  diese  Sache!  . 

Eine  gewisse  Ahnlichkeit  zwischen  der  Tragodie 
und  diesem  Berichte  ist  ja  unverkennban  In  beiden 
haben  wir  eine  Heirat  aus  politischen  Griinden,  eine 
Verlobte,  die  von  ihrem  Verlobten  einer  anderen  wegen 
im  Stiche  gelassen  wird  und  eine  energische  Braut, 
die  an  der  Spitze  eines  Heeres  gegen  den  Treulosen 
vorgeht.  Zum  Schlusse  werden  beide  Widersacherinnen 
entfernt,  und  das  nach  alien  Widerwartigkeiten  ver- 
einigte  Paar  besteigt  den  Thron.  Dennoch  kann  ich 
mich  nicht  der  Gibbonschen  Annahme  anschliessen, 
dass  Rowe  den  eben  zitierten  Bericht  benutzt  habe. 
Denn  diesen  wenigen  lediglich  ausserlichen  Uberein- 
stirnmungen,  steht  eine  weit  grossere  Anzahl  in  allem 
Wichtigen  bestehenden  Abweichungen  gegeniiber.  Auch 
nicht  ein  einziger  der  im  Berichte  angefiihrten  Namen, 
kehrt  in  der  Tragodie  wieder.    Deshalb  bin  ich  der 
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Ansicht,  dass  Rowe  den  Cotenhistoriker  nicht  benutzt, 
ja  vielleicht  nicht  einmal  gekannt  hat.  Zu  dieser  Ver- 
mutung  werde  ich  durch  den  Umstand  gefiihrt,  dass  in 
des  Dichters  Bibliothek,  von  welcher  uns  ein  Katalog  1 
aus  dem  Todesjahr  des  Poeta  Laureatus  erhalten  ist, 
unterden  vielen  griechischen  und  lateinischen  Prosaikern 
kein  Prokop  vorhanden  ist,  wahrend  wir  das  ganze 
Quellenmaterial  zu  den  ubrigen  Roweschen  Stucken 
in  dieser  Buchersammlung  vorfinden. 

Auch  die  einzige  zu  damaliger  Zeit  in  England 
existierende  Ubersetzung  unter  dem  Titel :  »The  Warres 
of  the  Emperour  Iustinian  in  eight  Books  of  the 

Persian  II 

Vandale  II 

Gothicke  IV  (sic!) 
written  in  Greek  by  Procopius  of  Caesarea.  Englished 
by  Henry  Holcroft,  Knight.  London  1653  scheint  dem 
Dichter  nicht  bekannt  gewesen  zu  sein,  da  sie  ebenso 
wenig,  wie  eventuell  anzusetzende  Mittelquellen  sich  in 
der  Buchersammlung  auffinden  lassen.  Auch  die  Mog- 
lichkeit  einer  Benutzung  Prokops,  dadurch  dass  Rowe 
sich  das  Buch  des  Historikers  oder  die  englische  Uber- 
setzung irgendwo  leihweise  verschafft  hat,  ist  so  gering, 
dass  ich  sie  ablehnen  zu  mussen  glaube. 

Anders  liegt  es  mit  der  zweiten  von  Behrend 2 
gemutmassten  Quelle:  Pierre  Corneille's  Rodogune. 
Des  franzosischen  Meisters  Werke  lagen  dem  Dichter 

')  Dieser  Katalog,  der  uns  im  Brit.  Mus.  erhalten  ist,  steht 
in  einem  Sammelbande:  »Kataloge  des  17.  Jahrh.«  und  umfasst 
ungefahr  617  Nummern.  Von  den  fruheren  Rowe-Bearbeitern 
ist  er  meines  Wissens  noch  nicht  zitiert.   cf.  Anhang. 

*)  a.  a.  U.  pg.  39 ff. 
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in  zwei  Ausgaben  vor,  einmal  die  Oeuvres  de  Corneiile 
in  8  Banden  vom  Jahre  1665  und  dann  das  Theatre 
de  Corneiile  von  demselben  Jahre  in  2  Banden,  von 
dem  der  Dichter  aber  nur  den  ersten  Band  besessen 
zu  haben  scheint,  worin  sich  sowohl  der  Polyeucte  wie 
die  Rodogune  befinden.  Schon  Behrend  hat  in  seiner 
schon  ofter  zitierten  Arbeit  auf  die  verwandten  Ziige 
der  Corneilleschen  Rodogune  mit  dem  Royal  Convert 
aufmerksam  gemacht.  Trotz  genauen  Nachprufens  ist 
es  mir  nicht  gelungen,  weitere  Entlehnungen  festzu- 
stellen.  Ich  verweise  hier  deshalb  nur  auf  die  von 
Behrend  gewonnenen  Resultate  und  schliesse  mich  im 
grossen  und  ganzen  seinem  Urteile  an,  dass  Rowe  die 
Rodogune  benutzt  hat,  wenn  auch  nur  einen  geringen 
Teil.  In  der  Annahme  jedoch,  dass  »im  ubrigen  das 
Drama  sein  eigenes  Werk  ist«,  muss  ich  Behrend  wider- 
sprechen.  Eine  genaue  Vergleichung  des  Royal  Convert 
mit  dem  Martyrerdrama  Polyeucte  von  Corneiile  macht 
es  wegen  der  gleichen  Anlagen  einiger  Szenen  und 
einer  Reihe  analoger  Gedanken  sehr  wahrscheinlich, 
dass  Rowe  dieses  Werk  benutzt  hat. 

Da  das  Stuck  als  allgemein  bekannt  vorausgesetzt 
wird,  werde  ich  hier  nur  eine  ganz  knappe  Analyse  des- 
selben  geben. 

Akt  I. 

Pauline,  Felix's  Tochter,  hat  in  der  Nacht  einen 
schrecklichen  Traum  gehabt.  Sie  bittet  ihren  Gatten 
deshalb,  nicht  das  Haus  zu  verlassen.  Dieser  jedoch, 
kUrzlich  zum  Christentum  bekehrt,  soil  an  diesem  Tage 
die  Taufe  empfangen  und  geht  aller  Bitten  ungeachtet, 
ohne  ihr  zu  sagen  wohin.    Pauline  bleibt  mit  ihrer 
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Vertrauten  allein  und  erzahlt  ihr,  dass  sie  vor  ihrer 
Heirat  in  Rom  einen  Ritter  namens  Severus  geliebt 
habe.  Wahrenddessen  tritt  Felix  ein  und  erzahlt  seiner 
Tochter,  dass  der  todgeglaubte  Severus  zu  hohen 
Wurden  emporgestiegen  sei.  Er  sei  der  vertraute  Freund 
des  Kaisers  Decius  und  ware  auf  dem  Wege  nach 
Melitene,  um  im  Auftrage  des  Kaisers  ein  grosses  Dank- 
opfer  fur  die  letzten  grossen  Siege  den  Gottern  darzu- 
bringen.  Felix  halt  sich  fur  verloren,  weil  er  demselben 
Severus  einst  seine  Tochter  verweigert  hat  und  bittet 
seine  Tochter  den  ehemaligen  Liebhaber  fur  inn  giinstig 
zu  stimmen. 

Akt  II 

Severus  befindet  sich  in  Melitene.  Sein  Diener 
bringt  ihm  die  Nachricht,  dass  Pauline  vermahlt  ist. 
Eine  personliche  Zusammenkunft  mit  ihr  zeigt  ihm,  dass 
sie  ihn  immer  noch  liebt,  aber  gewillt  ist,  ihre  Pflicht 
dem  Gatten  gegenuber  zu  erfullen.  In  grossmutiger 
Weise  verzichtet  er  auf  seine  Anspruche.  Polyeucte 
kehrt  zuriick,  um  seine  Gattin  von  der  Grundlosigkeit 
ihrer  Befurchtungen  zu  uberzeugen.  Er  erfahrt  Severus' 
Ankunft  und  bewundert  die  Tugend  seiner  Frau,  fur 
die  seine  Liebe  noch  wachst.  Alles  ist  zu  einem  feier- 
lichen  Opfer  bereit.  Man  benachrichtigt  Polyeucte,  dass 
sein  Schwiegervater  ihn  erwarte.  Er  begibt  sich  mit 
Nearque  dorthin,  um  die  Statuen  der  Gotter  zu  zer- 
brechen. 

Akt  III 

Pauline  erwartet  voller  Angst  den  Ausgang  des 
Opfers.    Der  Gedanke  an  das  Zusammentreffen  ihres 
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Gatten  mit  Severus  erfullt  ihr  Herz  mit  banger  Sorge. 
Stratonice  sturzt  herein,  um  ihr  zu  berichten,  was  sich 
im  Tempel  zugetragen  hat.  Polyeucte  ist  verhaftet, 
und  Felix  will  seinen  Schwiegersohn  nur  unter  der  Be- 
dingung  begnadigen,  dass  er  vom  Christenglauben  ab- 
lasst.  Doch  Pauline,  die  ihren  Gatten  besser  kennt, 
weiss,  dass  ihn  keine  Mittel  zwingen  werden,  dies  zu 
tun.  Deshalb  fasst  Felix  den  Gedanken,  Polyeucte  zu 
toten,  um  sich  auf  diese  Weise  des  lastigen  Schwieger- 
sohnes  zu  entledigen  und  Pauline  den  Weg  zu  einer 
Heirat  mit  Severus  zu  bahnen. 

Akt  IV. 

Unterdes  hat  Polyeucte  unerschrockenen  Blickes 
der  Hinrichtung  seines  Freundes  Nearque  zugesehen. 
Mit  der  Starrheit  des  angehenden  Martyrers  widersteht 
er  den  Drohungen  seines  Schwiegervaters  und  den 
Tranen  seiner  Frau,  die  er  liebt  und  zum  Christentum 
zu  bekehren  sucht.  Da  all  ihr  Bitten  nichts  hilft, 
wendet  Pauline  sich  an  Severus,  der  am  meisten  am 
Tode  des  Polyeucte  interessiert  ist  und  beschwort  ihn, 
ihren  Gatten  zu  retten. 

Akt  V. 

Severus,  der  die  Vorurteile  des  Kaisers  gegen  die 
Christen  nicht  teilt,  verteidigt  Polyeucte  in  edelmutigster 
Weise.  Aber  Felix  wittert  hinter  dieser  Hochherzigkeit 
nur  eine  List,  um  ihn  beim  Kaiser  zu  verderben.  Nach- 
dem  er  noch  einmal  versucht  hat,  Polyeucte  zum  Ab- 
fall  zu  bewegen,  gibt  er  Befehl  ihn  zu  taten.  Pauline, 
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die  ihrem  Gatten  zur  Richtstatte  gefolgt  ist,  sucht  ihren 
Vater  auf;  aber  im  Herzen  ist  sie  Christin  geworden 
und  bittet  ihn,  auch  sie  zu  toten.  Doch  auch  Felix  ist 
durch  die  letzten  Ereignisse  wankelmiitig  geworden 
und  erklart,  dass  auch  er  sich  den  Christen  anschliessn 
wolle.    Auch  Severus  stellt  seine  Bekehrung  in  Aussicht. 

Wie  schon  diese  kurze  Obersicht  zeigt,  tritt  uns 
in  diesem  Stiicke  ein  neues  Motiv  entgegen,  das  in 
keiner  der  fruher  besprochenen  und  z.  T.  zuruckge- 
wiesenen  Quellen  vorkam,  der  Kampf  des  Christentums 
mit  dem  Heidentum.  Dieses  Motiv  hat  Rowe  m.  E. 
dem  Polyeucte  entnommen  und  fur  seine  Tragodie  nutz- 
bar  gemacht.  In  beiden  Stucken  treten  uns  inmitten 
einer  fanatisch  heidnischen  Umgebung  zwei  Christen 
entgegen.  Sogar  die  nachsten  Verwandten  derselben 
stehen  der  neuen  Lehre  schroff  gegenUber  und  bekampfen 
deren  Anhanger  aufs  heftigste.  Aber  trotz  aller  An- 
feindungen  und  Gefahren  siegt  in  beiden  Stucken  das 
Christentum,  Aribert  und  Ethelinda  besteigen  den  Thron 
und  fuhren  ein  christliches  Regiment  ein,  Polyeuctes 
Tod  bekehrt  seine  Frau  und  seinen  Schwiegervater. 
Auffallend  ist  auch,  das  in  dem  Corneilleschen  wie  dem 
Roweschen  Stuck  die  Bekehrung  von  einer  Person  aus- 
geht,  die  zu  einem  anderen  Volke  als  die  tibrigen  ge- 
hort.  Die  Britin  Ethelinda  bekehrt  den  Sachsen  Aribert, 
der  Armenier  Polyeucte  seine  romischen  Verwandten. 
In  beiden  Dramen  wird  ferner  der  Ubertritt  zum  neuen 
Glauben  heimlich  vollzogen,  nur  der  vertrauteste  Freund 
wird  eingeweiht,  und  die  Entdeckung  zieht  die  grossten 
Schwierigkeiten  und  Misshelligkeiten  fur  die  Beteiligten 
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nach  sich,  da  sie  ihren  Feinden  ein  bequemes  Mittel 
an  die  Hand  gibt  sich  ihrer  zu  entledigen.  Hengist 
verurteilt  Aribert  zum  Tode,  um  Ethelinda  zu  gewinnen, 
und  Felix  lasst  Polyeucte  hinrichten,  um  Pauline  den 
Weg  zu  einer  Heirat  mit  Severus  zu  bahnen.  Doch 
ohne  Zagen,  mit  der  Zuversicht  der  Martyrer  auf  das 
Jenseits  ertragen  die  Betroffenen  alles  ihnen  erstandene 
Ungemach,  wofur  sie  dann  auch  belohnt  werden. 

Zu  diesem  beiden  gemeinsamen  Motiv,  das  bei 
Rowe  nicht  so  praedominierend  auftritt  wie  bei  Corneille, 
kommt  dann  eine  grosse  Ahnlichkeit  der  Aktanfange 
in  beiden  Dramen.  Bei  Rowe  sowohl  wie  Corneille 
treten  im  1.  Akte  zwei  vertraute  Freunde  im  Gesprach 
auf.  Die  Helden  sind  niedergeschlagen  und  von  einer 
inneren  Unruhe  beherrscht.  Die  Freunde,  denen  das 
ungewohnte  Gebahren"  auffallt,  machen  ihnen  Vor- 
stellungen  uber  ihr  Benehmen. 

Oswald:  But  yet,  my  Prince,  forgive  your  faithful  Oswald, 
If  he  believes  you  melt  with  too  much  Tenderness; 
Your  noble  Heart  forgets  its  native  Greatness 
And  sinks  in  Softness  when  you  languish  thus; 
Thus  sigh  and  murmur  but  .  .  . 

Nearque:  Quoi!  vous  vous  arretez  aux  songes  d'une 

femme ! 

De  si  faibles  sujets  troublent  cette  grande  ame! 
Et  ce  coeur  tant  de  fois  dans  la  guerre  eprouve 
S'  alarme  d'un  peril  qu'une  femme  a  rev£! 

Die  Ursache  dieser  Unruhe  ist  bei  den  Helden  der 
Gedanke  an  ihre  Frau.    Aribert  ist  seit  sechs  Tagen 
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ohne  Nachricht  von  seiner  Gattin;  Polyeucte  ist  durch 
Paulinens  Traum  beunruhigt.  Dabei  kommen  sie  beide 
auf  das  religiose  Gebiet.  Aribert  gesteht  Oswald,  dass 
er  und  seine  Gemahlin  Christen  sind  und  er  bereit 
ware,  dies  offentlich  vor  aller  Welt  zu  bekennen,  wenn 
inn  nicht  der  Gedanke  an  Ethelinda  zuriickhielte ; 
Polyeucte  kundet  dem  Freunde  an,  dass  er  seinem  Rate 
gemass  die  Taufe  nehmen  will.  In  allgemeinen  Ge- 
sprachen  uber  das  Wesen  des  Christentums  und  die 
ihnen  drohenden  Gefahren  von  Seiten  des  erbitterten 
heidnischen  Pobels,  werden  sie  durch  das  Auftreten 
der  anderen  Personen  unterbrochen. 

Der  Rest  des  ersten  Aktes  sowie  der  zweite  Akt 
zeigen  weniger  Ubereinstimmungen.  Nur  die  Gesamt- 
handlung  entwickelt  sich  ungefahr  gleichmassig  weiter. 
Der  dritte  Akt  beginnt  in  beiden  Dramen  mit  einem 
Monologe.  Im  Royal  Convert  denkt  Seofrid,  der  sein 
ganzes  Lebenswerk  durch  den  ausbrechenden  Streit 
zwischen  den  beiden  Brudern  bedroht  sieht,  uber  Mittel 
nach,  wie  er  ein  endgiiltiges  Zerwurfnis  zwischen  den 
feindlichen  Parteien  verhindern  konne,  bei  Corneille 
bangt  Pauline  vor  einem  Zusammentreffen  ihres  Gatten 
mit  dem  fruheren  Geliebten  Severus. 

Auch  die  vierten  Akte  der  beiden  Dramen  beginnen, 
kann  man  sagen,  mit  einem  Monologe.  Denn  die  kurze 
Szene,  welche  bei  Corneille  demselben  vorangeht,  ist 
fiir  die  Entwicklung  der  Handlung  vollkommen  un- 
wesentlich.  Die  beiden  Helden  sind  von  ihren  Wider- 
sachern  gefangen  genommen  und  sehen  ihrem  Tode 
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entgegen.  Auch  uber  sie  ist  jetzt  jene  marmorkalte 
Ruhe  und  Zuversicht  gekommen,  die  sie  ohne  Ver- 
langen  auf  das  Leben  und  die  Gute  dieser  Welt 
blicken  lasst. 

Aribert:  »It  leaves  the  World  a  Wilderness  before  me 

with  nothing  worth  desiring.« 
und  Polyeucte:  »Monde  pour  moi  tu  n'as  plus  rien« 
Deshalb  weisen  beide  die  Rettung  zuruck,  die  ihnen 
von  der  sie  liebenden  Frau  angeboten  wird.  Aribert 
lasst  die  Zeit  zur  Flucht  verstreichen  in  dem  Gedanken 
an  sein  geliebtes  Weib,  Polyeucte  sucht  seine  Frau  zum 
Christentum  zu  bekehren.  Von  hier  ab  entwickelt  sich 
die  Handlung  dann  in  ganz  verschiedener  Weise,  indem 
Rowe  mehr  das  Motiv  der  Heroic  Love  in  den  Vorder- 
grund  ruckt  und  mit  dem  des  Kampfes  zwischen  Heiden- 
tum  und  Christentum  verschmilzt,  wahrend  Corneille 
das  alte  Motiv  allein  weiterfiihrt. 

Zu  diesen  beiden  Hauptquellen  kommen  dann  noch 
solche  zvyeiten  und  dritten  Grades,  denen  nur  einzelne 
Zuge  entnommen  sind.  So  erinnert  z.  B.  die  im  ersten 
Akt,  Szene  1  gegebene  Schilderung  einer  Episode  aus 
Ariberts  Leben,  wie  ihn  sein  Vater  zusammen  mit 
seinem  Bruder  Hengist  an  den  Altar  fuhrt  und  sie 
schworen  lasst,  niemals  ihrem  vaterlichen  Glauben  an 
die  Gotter  zu  entsagen  und  keine  Christin  zu  heiraten, 
sehr  an  die  bei  Polybius  und  anderen  erzahlte  Ge- 
schichte  von  Hamilkar  Barkas,  der  seinen  Sohn  Hannibal, 
als  derselbe  neun  Jahre  alt  war,  an  den  Altar  fuhrte 
und  ihn  schworen  liess,  immer  die  Romer  zu  hassen. 
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Ferner  lieferte  Skakspear  unserm  Dichter  in  Cranmer's 
Prophezeihung  in  Heinrich  VIII.,  Akt  V,  Szene  IV,  das 
Muster  zu  der  Rede,  die  er  am  Ende  des  V.  Aktes  der 
Ethelinda  in  den  Mund  legt.  Zum  Vergleich  werde  ich 
beide  Stellen  hier  anfiihren. 

Cranmer:  This  royal  infant  (heaven  still  move  about  her!) 

Though  in  her  cradle,  yet  now  promises 

Upon  this  land  a  thousand  blessings, 

Which  time  shall  bring  to  ripeness:  she  shall  be 

(But  few  now  living  can  behold  that  goodness) 

A  pattern  to  all  princes  living  with  her, 

And  all  that  shall  succeed :  Saba  was  never 

More  covetous  of  wisdom,  and  fair  virtue, 

Than  this  pure  soul  shall  be :  all  princely  graces, 

That  mould  up  such  a  mighty  piece  as  this  is, 

With  all  the  virtues  that  attend  the  good, 

Shall  still  be  doubled  on  her:  truth  shall  nurse  her 

Holy  and  heavenly  thoughts  still  counsel  her: 

She  shall  be  loved  and  fear'd:  

Would  J  had  known  do  more!  But  she  must  die, 
She  must,  the  saints  must  have  her,  yet  a  virgin; 
A  most  unspotted  lily  shall  she  pass 
To  the  ground,  and  all  the  world  shall  mourn  her. 

Dazu  Rowes  Schlusswort : 
Of  royal  Race  a  British  Queen  shall  rise, 
Great,  gracious,  pious,  fortunate  and  wise; 
To  distant  Lands  she  shall  extend  her  Fame, 
And  leave  to  latter  Times  a  mighty  Name: 
Tyrants  shall  fall,  and  Faithless  Kings  shall  bleed, 
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And  groaning  Nations  by  her  Arms  be  freed. 
But  chief  this  happy  Land  her  Care  shall  prove 
And  find  from  her  a  more  than  Mother's  Love. 
From  hostile  Rage  she  shall  preserve  it  free, 
Safe  in  the  Compass  of  her  ambitious  Sea: 
Tho'  fam'd  her  Arms  in  many  cruel  Fight, 
Yet  most  in  peaceful  Arts  she  shall  delight, 
And  her  chief  Glory  shall  be  to  unite. 
Picts,  Saxons,  Angles,  shall  no  more  be  Known, 
But  Britons  be  the  noble  Name  alone. 
With  Joy  their  ancient  Hate  they  shall  forego, 
White  Discord  hides  her  baleful  Head  below : 
Mercy,  and  Truth,  and  Right  she  shall  maintain, 
And  ev'ry  Virtue  crow'd  to  grace  her  Reign, 
Auspicious  Heav'n  on  all  her  Days  shall  smile, 
And  with  eternal  Union  bless  her  British  Isle. 

Fur  die  ganze  Einkleidung  hielt  Rowe  sich  weniger 
an  ein  einzelnes  Geschichtswerk,  wie  sich  aus  dem  in 
seiner  Bibliothek  befindlichen  Material  uber  englische 
Geschichte  nachweisen  lasst,  sondern  verarbeitete  viel- 
mehr  nur  allgemeine  Eindrucke  und  Erinnerungen  von 
der  Lekture  her,  wodurch  das  Stuck  in  historischer 
Hinsicht  auch  ziemlich  kostumlos  vag  ausfiel. 

Zeitgenossische  Einfliisse. 

Bei  der  ausserordentlichen  Begabung  und  Viel- 
seitigkeit  Rowe's  als  Dichter,  Gelehrter  und  Staats- 
mann,  stand  er  inmitten  der  geistigen  und  politischen 
StrOmungen  seiner  Zeit,  von  denen  keine  spurlos  an 
ihm  voruber  zog.    Ein  sehr  wichtiger  Faktor  im  eng- 
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lischen  Leben  des  17.  Jahrhunderts  war  bekanntiich 
das  Franzosentum  am  Hofe  und  in  der  Literatur.  Ge- 
fordert  durch  ein  ausserordentlich  gunstiges  Zusammen- 
treffen  waren  am  dramatischen  Himmel  Frankreichs  eine 
Reihe  Gestirne  erster  Grosse  aufgetaucht,  wahrend  in 
England  eine  Periode  jener  geistigen  Stagnation  ein- 
getreten  war,  wie  sie  sich  immer  nach  Abschluss  einer 
Periode  grosster  Blute  einzustellen  pflegt.  Deshalb 
konnte  es  gar  nicht  ausbleiben,  da  besonders  das  Drama 
dasjenige  Gebiet  literarischer  Produktion  war,  das  die 
grosste  Aussicht  auf  Erfolg,  Hofgunst  und  Bezahlung 
gewahrte,  dass  die  englischen  Dichter,  bei  einem  ganz 
unter  dem  Bann  franzosischer  Bildung  stehenden  Hofe, 
sich  gar  bald  mit  der  zeitgenossischen  franzosischen 
Literatur  yertraut  machten,  von  ihr  zu  lernen  und  sie 
nachzuahmen  suchten.  In  dem  langen  Zeitraum  von 
1661—71  schoss  eine  Ubersetzungsliteratur  empor,  wie 
sie  England  noch  nicht  vorher  gekannt  hatte.  So 
machtig  war  die  franzosische  Geschmacksrichtung, 
dass  nach  Herbert's  Licenses  for  Acting  Plays1  eine 
franzosische  Schauspielertruppe  von  Mitte  Februar  bis 
Mitte  April  1635  ihre  nationalen  Meisterdramen  am  Hofe 
Karls  I.  spielte.  Begunstigt  durch  diese  eigentumlichen 
ausseren  Umstande  wurden  nun  die  beiden  Corneille, 
Quinault,  Racine  und  Regnard  besonders  die  Muster 
fur  die  sich  sofort  bildende  Anti-Shakspear-Poeten- 
Clique,  welche  der  in  Form  und  Phantasie  eingerissenen 

x)  Abgedruckt  bei  Frederick  Gard  Fleay,  A  Chronicle 
History  of  the  London  Stage  1559-1642,  London  1890. 
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Verwilderung  durch  straffere  Regeln  nach  franzSsischem 
Vorbilde  entgegentreten  wollte.  Hiermit  ging  naturlich 
ein  richtiger  Guerillakrieg  gegen  Shakspear  Hand  in 
Hand,  an  dem  jeder  seine  Laune  durch  vermeintliche 
Verbesserungen  auslassen  zu  miissen  glaubte.  Neben 
den  Ubersetzungen  franzosischer  Stiicke  entstanden 
aucb  bald  freie  Bearbeitungen  und  selbstandige  Ver- 
suche  die  jedoch  nach  Ward  »subjects,  plots,  and  cha- 
racters«  von  den  Franzosen  ubernahmen,  ohne  jedoch 
imstande  zu  sein  »to  reproduce  in  the  English  language 
the  outward  form  of  the  masterpieces  of  French  tra- 
gedy.«1  Welchen  Einfluss  diese  franzosisierende  Rich- 
tung  auf  unsern  Dichter  ausgeubt  hat,  hat  uns  die 
Quellenuntersuchung  gezeigt.  Konnte  sich  Rowe  dem 
Einflusse  des  »literarischen  Papstes«  und  seiner  Dogmen 
zunachst  ebensowenig  entziehen  wie  seine  Zeitgenossen, 
so  kehrte  er  doch  bald  mit  einer  Reihe  Gleichgesinnter 
wie  Otway  in  seinem  Marius,  Shadwell  in  »The  Man- 
hater  or  Timon  of  Athens«  u.  a.  zum  grossen  klassi- 
schen  Vorbild  zuruck  und  schloss  sich  wieder  naher 
an  den  alien  Angriffen  spottenden  Shakspear  an. 

Ein  zweites  sehr  wichtiges  Moment  war  dann  der 
Kampf  gegen  den  frivolen  Ton,  der  auf  dem  Theater 
eingerissen  war.  Die  verschiedenen  Angriffe  von  Seiten 
Sir  Richard  Blackmore's  1697  in  seinem  Epos  »Prince 
Arthur«,  von  G.  Merriton  in  seiner  Schrift  »the  Immo- 
rality, Debauchery  und  Profaneness  of  the  Stage«,  und 
des  Hauptkampfers  Jeremy  Collier  in   »A  Short  View 

of   the  Immorality    and   Profaneness    of   the  English 
*)  a-  a.  0.  pg>  457. 
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Stage«  vom  Jahre  1678  und  die  aufs  klaglichste  ge- 
scheiterten  Entgegnungsversuche  und  Verteidigungen 
der  Buhne  durch  Goldon  in  seinen  »RefIections«  zur 
Tragodie  Phaeton  1699,  durch  den  Verfasser  von  »A 
Vindication  of  the  Stage«,  durch  Edw.  Filmer's  »Defense 
of  the  Dramatic  Poetry«,  John  Dennis'  »The  Usefu- 
ness  of  the  Stage,  Vanbrugh's  »A  Short  Vindication  of 
the  »Relapse«  and  the  Provoked  Wife  u.  s.  w.  sind 
bekannt  genug,  um  darauf  hier  noch  naher  einzugehen. 
Kurz  diese  Ereignisse  und  besonders  der  Umstand,  dass 
wiederum  eine  Konigin  das  Scepter  fuhrte,  brachten 
einen  grossen  Umschwung  in  der  englischen  Buhnen- 
literatur  hervor,  dessen  Schwerpunkt  in  dem  ver- 
anderten  Inhalt  der  Stucke  liegt.  Es  tritt  jetzt  die  be- 
stimmt  ausgesprochene  Absicht  der  moralischen 
Besserung  hervor,  auf  die  schon  Dryden  in  der  Theorie 
in  seinem  »Essay  of  Dramatic  Poesie«  1679  hingewiesen 
hatte.  Auch  Rowe,  der  stets  zu  den  Gemassigten  ge- 
hort  hatte  und  sich  auch  nie  zu  Excessen  hatte  hin- 
reissen  lassen,  ist  von  diesen  Purifikationsbestrebungen 
nicht  unbeeinflusst  geblieben,  so  dass  Dr.  Wellwood 
in  seiner  Vorrede  zu  Rowe's  Lukanubersetzung  von 
ihm  sagen  konnte  :  „His  muse  was  so  religiously  chaste, 
that  J  do  not  remember  one  Word  in  any  of  his  plays 
or  writings,  that  might  admit  of  a  double  meaning 
in  any  point  of  decensy  or  morals.  There  is  nothing 
to  be  found  in  them  to  flater  a  depraved  populace  or 
humour  a  fashionable  folly". 

Doch  tritt  besonders  im  Royal  Convert  dieses 
krampfhafte  Bestreben  moralisch   erhebend  und  bes- 
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sernd  zu  wirken,  dermassen  hervor,  dass  dadurch  oft 
alle  poetische  Wirkung  im  Keime  erstickt  und  ver- 
nichtet  wird,  und  dass  auch  das  Londoner  Theater- 
publikum  der  damaligen  Zeit,  trotzdem  die  Moral  Mode 
geworden  war,  hieran  keinen  Gefallen  fand,  zeigt  uns 
die  kuhle  Aufnahme  und  Kurzlebigkeit  des  Stuckes. 

Zu  diesen  literarischen  Einflussen  gesellen  sich 
solche  politischer  Art.  Kriege  erhohen  immer  die  Re- 
ligiositat,  und  England  war  damals  in  einen  schweren 
Krieg  verwickelt.  Der  spanische  Erbfolgekrieg  bewegte 
ganz  Europa.  Anfangs  hatte  England  eine  kuhle  Re- 
serve behauptet  und  wenig  Lust  gezeigt,  sich  in  den 
Streit  zu  mischen.  Als  jedoch  Ludwig  nach  Jakobs 
Tode  dessen  Sohn  Jakob  Eduard  gegen  Wilhelm  als 
rechtmassigen  Konig  von  England  erklarte,  konnte  es 
sich  nicht  mehr  ausschliessen,  sondern  trat  mit  Leo- 
pold I.  und  den  Seemachten  zusammen.  Trotzdem 
Wilhelm  am  19.  Marz  1702  aus  alien  grossen  Ent- 
wurfen  und  Planen  durch  den  Tod  herausgerissen 
wurde,  errangen  die  Englander  unter  der  Fuhrung  des 
grossen  Marlborough  zusammen  mit  Prinz  Eugen  oder 
allein  ihre  grossen  Erfolge.  Das  ganze  Volk  in  Eng- 
land war  ausserordentlich  an  dem  Ausgange  inter- 
essiert.  Whigs  und  Tories  standen  sich  erbittert 
gegenuber;  handelte  es  sich  doch  darum,  ob  die  ka- 
tholischen  Stuarts  wieder  zur  Regierung  kommen  oder 
das  1701  durch  Gesetzbeschluss  zur  Thronfolge  be- 
stimmte  protestantische  Haus  Hannover  die  Herrschaft 
behalten  sollte.    Achtzehn  polische  Zeitungen  schossen 
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eine  nach  der  andern  aus  dem  Boden  und  schurten 
so  gut  es  ging  die  herrschende  Erbitterung  noch  mehr. 

'  Zu  diesen  Conflikten  im  Auslande  kamen  noch 
solche  insularer  Art.  Seit  1603  war  Jakob  Konig  von 
England  und  Schottland,  welch  letzteres  jedoch  als 
selbstandiges  Konigreich  nur  durch  Personalunion  mit 
ersterem  verbunden  war.  Es  behielt  seine  eigene  Ver- 
fassung  und  Gesetzgebung,  seine  unabhangigen  Ge- 
richtshofe  und  sein  eigenes  Parlament.  Ein  Versuch 
des  Konigs  im  Jahre  1604  beide  Konigreiche  zu  einem 
zu  vereinigen,  scheiterte  am  Widerstande  des  eng- 
lischen  Parlaments.  Erst  im  Jahre  1706  wurde  eine 
Kommission  ernannt,  die  vom  27.  April  bis  2.  August 
den  Entwurf  zu  einer  Unionsakte  bearbeitete.  Nach- 
dem  diese  dann  am  27.  Januar  1707  vom  schottischen 
und  am  16.  Marz  vom  englischen  Parlament  genehmigt 
worden  war,  trat  die  Union  in  Kraft. 

Alle  diese  Ereignisse  waren  fur  einen  so  eifrigen 
Politiker  wie  Rowe  von  hochstem  Interesse.    Auch  im 
Royal  Convert  kommt  er  auf  diese  zeitgeschichtlichen 
Begebenheiten  zu  sprechen,  wenn  er  im  Prolog  die 
Hoffnung  ausspricht,  dass  sich  das  Publikum  wieder 
mehr  der  Buhne  zuwenden  und  ein  besseres  Vorstand- 
niss  fur  die  Kunst  bekunden  werden: 
But  now  we  hope  more  equal  Iudges  come, 
Since  Flanders  send's  the  generous  Warriors  home  : 
You  that  have  fought  for  Liberty  and  Laws 
Whose  Valor  the  proud  Gallic  Tyrant  awes, 
Join  to  assent  the  sinking  Muses  Cause. 
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Im  Stuck  selber  findet  sich  keinerlei  Anspielung 
auf  den  Erbfolgekrieg,  dagegen  aber  auf  die  Einigung 
Schottlands  und  Englands,  wenn  er  im  V.  Akte  Ethe- 
linda  die  prophetischen  Worte  auf  Konigin  Anna  in  den 
Mund  legt : 

And  her  (d.  h.  Anna's)  chief  Glory  shall  be  to  Unite. 
Picts,  Saxons,  Angles  shall  no  more  be  Known 
But  Britons  be  the  noble  name  alone 
With  Joy  their  ancient  Hate  they  shall  forego 
White  Discord  hides  her  baleful  Head  below: 
Mercy  and  Truth  and  Right  she  shall  maintain 
And  ev'ry  Virtue  crow'd  to  grace  her  Reign: 
Auspicious  Heav'n  on  all  her  Days  shall  smile 
And  with  eternal  Union  bless  the  Isle. 

Wurdigung  des  Royal  Convert. 

Der  Royal  Convert  ist  unter  einem  ungunstigen 
Sterne  geschaffen  worden,  und  das  Publikum,  dessen 
Gunst  er  sich  nie  so  recht  gewinnen  konnte,  ging  mit 
einem  leisen  Achselzucken  vortiber  oder  tat  ihn  mit 
einer  kurzen  aber  urn  so  abfalligeren  Kritik  ab.  Nur 
ganz  vereinzelt  hort  man  aus  dem  allgemeinen  Tadel 
weniger  scharfe  Stimmen  heraus,  bis  sich  dann  einige, 
zur  Roweschen  Gemeinde  gehorige,  finden,  die  auch 
dieses  Werk  unseres  Dichters  seinen  ubrigen  Schopfungen 
ebenbtirtig  an  die  Seite  stellen.  Dass  letzteres  nicht 
zutrifft,  zeigt  uns  schon  das  Schicksal  des  Stuckes, 
das  nach  siebenmaligem  Auffuhren  vollstandig  aus  dem 
Repertoire  verschwand,  wahrend  andere  Dramen  Rowes 
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sich  jahrzehntelang  siegreich  auf  der  Btihne  behaupteten; 
aber  einen  so  tiefen  Stand  wie  Moritz  Rapp  in  seinen 
»Studien  iiber  das  englische  Theater,  Tubingen  1862« 
pg.  276  dem  Dichter  anweist,  indem  er  von  dem  Royal 
Convert  behauptet:  »Das  Stuck  ist  so  abstrakt  in  der 
Leidenschaft  und  so  kostumlos  vag  in  historischer  Hin- 
sicht,  das  es  uns  an  die  Klopstockschen  deutschen 
Recken  erinnert.  Dieser  Dichter  konnte  den  Ge- 
schmack  fur  Shakespeare  nicht  wieder  erwecken,  er 
reprasentiert  vielmehr  die  niederste  Stufe,  auf  die  das 
mittlere  englische  Theater  zu  sinken  vermochte«,  wollen 
wir  ihm  doch  nicht  einraumen. 

In  diesem  an  Motiven  so  reichen  Stuck  tritt  uns 
Rowe  als  der  begabte  aber  wenig  originelle  Schuler 
der  Franzosen  entgegen.  Shakespear  benutzt  er  nur 
so  weit,  als  er  sich  nicht  eng  an  die  franzosischen  Ein- 
heiten  anklammert,  sondern  freier  iiber  sie  verfugt. 
Sein  glanzendes  Formtalent  ist  in  derselben  Weise  an- 
gewandt  wie  bei  seinen  anderen  Stucken.  Einen  Ruck- 
schritt  kann  ich  trotz  Behrend's  Behauptung  nicht  fest- 
stellen,  wenn  sich  auch  keine  Weiterentwicklung  des 
dichterischen  Talentes  zeigt.  Rowe  ging  es  wie  so 
manchem  nach  ihm.  Durch  einen  Erstlingserfolg  ge- 
blendet,  gefiel  er  sich  in  dem  Erfolge  so  sehr,  dass  er 
keine  neuen  schwierigeren  Bahnen  aufsuchte,  sondern 
gemachlich  auf  der  grossen  Heerstrasse  des  Gedankens 
fortschritt. 

Das  Grundmotiv  ist  natuilich  auch  in  diesem  Stucke 
wieder  die  heroic  love,  die  in  samtlichen  Stucken  des 


58 


Dichters  wiederkehrt,  und  dadurch  sind  auch  gleich  die 
Personen  bestimmt:  das  treue  Liebespaar  mit  dem  Ver- 
trauten  und  die  Widersache'r.  Die  Charaktere  sind 
durchweg  einheitlich,  wenn  auch  ohne  neue  Momente 
durchgefiihrt.  Es  sind  konventionelle  Theaterfiguren, 
elementar  und  zwiespaltlos.  Sie  wissen  noch  nichts 
von  der  Reflexion  unserer  modernen  Biihnencharaktere-, 
die  sich  selbst  beobachten  und  deren  naturliche  Triebe 
von  einem  wachsamen,  gescharften  Verstand  kontrolliert 
werden.  Ebenso  wenig  ist  von  einer  Individualisierung 
und  Vertiefung  eigenartig  organisierter  Menschen  wie 
in  unsern  modernen  Dramen  die  Rede. 

Der  Hauptheld  der  Tragodie  ist  Aribert.  Er  ist 
vom  Dichter  als  eine  feinbesaitete  edle  Figur  gedacht, 
und  in  seinem  Charakter  spurt  man  noch  uberall  die 
Wirkung  der  Lektiire  der  Legendenliteratur.  Er  ist 
nicht  aus  dem  steinharten  knorrigen  Holze  seiner  Vater 
geschnitzt.  Trotz  personlicher  Tapferkeit  und  manchem 
harten  Strauss  mit  den  umwohnenden  Fursten,  hat  er 
ein  weiches  Gemiit,  das  sich  mit  Inbrunst  den  Lehren 
des  Christentums  zukehrt  und  ohne  Reue  auf  den 
dadurch  begangenen  Eidbruch  zuruckblickt.  Uberhaupt 
ist  sein  Charakter  mehr  epischer  Art,  da  sich  in  ihm 
kein  Konflik  findet.  Es  sind  lediglich  aussere  Hinder- 
nisse,  die  storend  in  sein  sonst  so  ruhiges  Leben  her- 
einbrechen,  Rodogune's  unerwiderte  Liebe  zu  ihm, 
seine  heimliche  Vermahlung  mit  Ethelinda  und  sein 
Qbertritt  zum  Christentum.  Doch  mit  der  typischen 
Zuversicht  und  der  unerschutterlichen  Standhaftigkeit 


des  neu  bekehrten  Heiden  und  angehenden  Martyrers 
geht  er  dem  Tode  entgegen  und  weist  mit  jener  Marmor- 
kalte,  die  die  Heiden  des  Theaters  seit  dem  Altertum 
besassen,  jegliche  Hiilfe,  die  sich  ihm  darbietet,  zuriick. 
Besonders  naoh  dem  Monologe  im  IV.  Akt,  Szene  1 
zeigt  sich  so  recht  die  ubertriebene  Verachtung  des 
Lebens.  Als  ihn  Rodogune  fragt,  ob  der  Tod  so  wenig 
schreckliches  fur  ihn  habe,  antwortet  er  ihr: 

Oh!  'tis  nothing, 
To  Minds  that  weigh  it  well:  The  Vulgar  fear  it 
And  yet  they  know  not  why:  Since  never  any 
Did  from  that  dark  and  doubtful  Land  as  yet, 
Turn  back  again,  to  tell  us  'tis  a  Pain. 
To  me  it  seems  like  a  long  wish'd  for  Happines 
Beyond  what  ev'n  our  Expectations  paint. 
'Tis  Comfort  to  the  Soul,  'tis  Peace,  'tis  Rest 
It  comes  like  Slumber  to  the  sick  Man's  Eye  sc. 

Der  moderne  Leser  kann  sich  fur  derartige  Tiraden 
nicht  mehr  erwarmen,  da  er  den  Gedanken  nicht  los 
werden  kann:  »Das  ist  nicht  der  leidende,  in  Todes- 
gefahr  schwebende  Held,  sondern  der  erste  Liebhaber, 
der  sich  hier  in  solchen  Reden  ergeht.«  Dieses  ganz- 
liche  Verzichten  auf  das  Leben  verstehen  wir  nicht 
mehr,  und  auch  unsere  moderne  Dramatik  hat  andere 
Bahnen  eingeschlagen,  wenn  sie  uns  Heiden  in  ahn- 
licher  Lebenslage  vorfuhren  will.  Mit  welcher  Inbrunst 
klammert  sich  nicht  der  gefangene  Egmont  an  das 
Leben  und  zu  welch  erbarmlicher  Feigheit  sinkt  Kleist's 
Prinz  von  Homburg  herab,  Manner,  die  hunderte  von 
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Malen  ihr  Leben  aufs  Spiel  setzten  und  die  mit  keiner 
Wimper  zuckten,  wenn  es  gait,  auf  dem  Schlachtfelde 
dem  Tode  ins  Auge  zu  schauen. 

Weit  naturlicher  und  deshalb  auch  packender  ist 
Ariberts  junge  Gemahlin  gezeichnet.  Sie  ist  keine 
geborene  Heldin,  sondern  ein  schwaches  liebendes  Weib, 
das  sich  mit  alien  Fasern  ans  Leben  klammert.  Eine 
jener  blonden  Schonheiten  mit  den  blauen,  ruhigen 
Augen  von  einem  Hauche  korperlicher  und  seelischer 
Cesundheitumflossen,  die  uberall  liebeerweckend  wirken, 
wo  sie  erscheinen.  Auch  sie  ist  ein  einfacher,  voll- 
standig  unkomplizierter  Charakter.  Sie  halt  es  nicht 
fur  entehrend,  angesichts  dessen,  was  fiir  sie  auf  dem 
Spiele  steht,  ihre  Rivalin  kniefallig  um  Gnade  und 
Schonung  anzuflehen.  Dann  jedoch,  als  diese  sie  kalt 
und  gefiihllos  abweist,  und  sie  sich  und  den  geliebten 
Gatten  dem  Martyrertode  ausgeliefert  sieht,  da  vergisst 
sie  ihre  Schwache  und  wird  das  durch  die  Liebe  zu 
allem  fahige  starke  Weib,  das  angesichts  der  Marter- 
instrumente  noch  den  Gatten  trostet  und  ihn  mit  ihrem 
festen  Gottvertrauen  aufzurichten  sucht. 

Diesem  christlichen  mehr  passiven  Liebespaare 
stehen  die  heidnischen  Kraftnaturen  Hengist  und  Rodo- 
gune  gegenuber.  In  Krieg  und  Strapazen  aufgewachsen, 
ist  Hengist  der  echte  Nachkomme  des  wilden  Briten- 
bezwingers.  Von  Jugend  an  gewohnt,  zu  befehlen 
und  seinen  Willen  durchzusetzen,  hat  der  junge  Furst 
sich  zum  krassen  Egoisten  ausgebildet,  der  sich  eines 
jeden  Mittels  bedient,  um  sein  Ziel  zu  erreichen.  Da- 
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bei  ist  er  keine  gewohnliche,  verbrecherisch  angelegte 
Natur,  vielmehr  wird  er  uns  als  edel  und  grossmutig 
in  seinem  gewohnlichen  Leben  geschildert.  Aber  er 
ist  der  Sklave  seiner  Leidenschaften,  denen  er  wider- 
standslos  unterliegt.  Dazu  kommt,  dass  er  im  Gegen- 
satz  zu  seinem  jungeren  Bruder  ausgesprochener  Atheist 
ist.  Er  hat  endgultig  mit  den  Gottern  gebrochen  und 
hofft  nichts  mehr  von  ihnen:  The  Gods  and  J  have 
done  with  each  other.    (Akt  V.  letzte  Scene). 

Wenn  wir  auch  sein  Vorgehen  im  ganzen  nicht 
gutheissen  konnen,  so  imponiert  uns  doch  die  Grosse 
der  Leidenschaft,  die  in  seinem  Innern  wiihlt,  der  er 
alles  zu  opfern  bereit  ist,  und  an  der  er  auch  schliess- 
lich  zu  Grunde  geht.  Die  hierdurch  hervorgerufenen 
und  aufs  Hochste  getriebenen  Affekte  und  die  darauf 
folgenden  Momente  ganzlicher  Abspannung  und  Er- 
schlaffung  hat  Rowe  meines  Erachtens  ganz  richtig  er- 
fasst  und  zum  Ausdruck  gebracht.  Wir  sagen  uns, 
dass  eine  barbarische,  durch  keine  Kultur  beeinflusste 
Natur,  welche  keinen  hoheren  Willen  als  ihren  eigenen 
kennt,  unter  den  gegebenen  Umstanden  notgedrungen 
so  handeln  musste.  Was  jedoch  dieser  Figur,  wie 
auch  dem  ganzen  Stuck  fehlt,  ist  das  Tragische;  und 
das  ist  auch  die  Ursache,  welche  dem  Stticke  ein  so 
kurzes  Buhnenleben  beschied. 

Dasselbe  gilt  auch  von  der  Figur  der  Rodogune, 
Trat  uns  Ethelinde  gleichsam  wie  eine  Kriemhild  des 
ersten  Teiles  der  Nibelungen  entgegen,  »sam  der  mane 
^uterliche  vor  den  sternen  stat«,  so  verkorpert  Rodo- 
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gune,  —  der  Vergleich  drangt  sich  einem  unwillkiirlich 
auf  —  die  stolze  Brunhilde,  das  verschmahte  Weib, 
das  eine  erlittene  Unbill  zu  rachen  hat.  Sie  ist  ein 
harter,  fast  mannlicher  Charakter,  der  sich  keinem  andern 
beugt.  Nur  die  Liebe,  die  grosse,  alles  hintansetzende 
Liebe  loscht  fur  eine  Zeitlang  diesen  Zug  aus  ihrem 
Wesen  aus,  bis  er  dann,  als  sie  gesehen  hat,  dass  sie 
einer  andern  wegen  verschmaht  worden  ist,  um  so 
heftiger  wieder  hervorbricht.  Ihr  ganzer  mit  Fussen 
getretener  Stolz  baumt  sich  gegen  die  Nebenbuhlerin 
auf  und  lasst  sie  sogar  zu  Mitteln  greifen,  die  man 
mit  niedrig  bezeichnen  muss,  und  die  uns  den  Cha- 
rakter unsympathisch  machen.  Mit  echt  weiblicher 
Grausamkeit  befiehlt  sie,  trotz  der  Bitten  der  Gefan- 
genen  und  deren  Gatten,  die  Nebenbuhlerin  vor  den 
Augen  des  Mannes  zu  martern  und  zu  toten.  Diese 
Scene  hatte  Rowe  m  E.  besser  durch  eine  andere  er- 
setzt.  Er  hatte  dem  Charakter  der  Rodogune  nicht 
die  Sympathie  des  Publikums  entzogen,  und  er  hatte 
sich  auch  eine  Wiederholung  in  der  Handlung  gespart, 
welche  dem  Stuck  sehr  zum  Vorteil  gereicht  hatte,  die 
zweimalige  Gefangenschaft  Ariberts  und  seine  zwei- 
malige  Errettung  durch  einen  an  den  Haaren  herbei- 
gezogenen  Zufall. 

Dber  die  Nebenfiguren  des  Offa  und  der  beiden 
Vertrauten  ist  weiter  nights  zu  sagen.  Sie  sind  die 
konventionellen  Typen,  wie  sie  die  franzosische  Dra- 
matik  gepragt  und  wie  sie  in  jedem  Stucke  in  damali- 
ger  Zeit  wiederkehren. 
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Ober  die  Handlung  will  ich  nur  sovielsagen,  dass 
sie  dem  Dichter  weniger  gelungen  ist.  Seine  Haupt- 
force  liegt  in  einer  klaren,  knappen  Exposition,  die  wir 
auch  hier  wieder  finden.  Der  zweite  Akt  fuhrt  dann 
die  Handlung  geschickt  weiter  bis  zu  einem  gewissen 
Hohepunkt  am  Ende  des  dritten  Aktes,  wo  Aribert 
von  den  Wachen  seines  Bruders  ergriffen,  zum  Tode 
gefuhrt  wird.  Der  vierte  Akt  verzogert  nur  die  Hand- 
lung. Am  Ende  des  vierten  Aktes  stehen  wir  genau 
auf  demselben  Punkt  der  Entwicklung.  Der  einzige 
Unterschied  ist  der,  dass  Aribert  im  dritten  Akt  in 
seines  Bruders  Gefangenschaft  ist,  und  im  vierten  Akte 
in  der  Rodogunes.  Diese  Wiederholung  der  Situation 
und  derselben  Kunstgriffe,  urn  sie  zu  beseitigen,  ist, 
wie  schon  oben  gesagt,  ein  schwerer  Missgriff  des 
Dichters.  Der  funfte  Akt  bringt  erst  den  Umschlag  im 
Geschicke  des  Helden  und  eine  ziemlich  ubersturzte 
Losung  des  Knotens. 

Die  drei  dramatischen  Einheiten,  wie  sie  die  Fran- 
zosen  in  ihren  Dramen  forderten,  hat  Rowe  nicht  g£- 
wahrt  in  Anlehnung  an  Shakespeare.  Die  Handlung 
spielt  im  ersten  Akte,  sowie  im  zweiten  und  dritten 
im  Palaste,  im  vierten  Akte  im  Tempel  und  im  funften 
Akte  wechselt  der  Schauplatz  zwischen  Palast,  ausserem 
Teil  des  Tempels  und  dem  inneren.  —  Auch  die  Zeit 
ist  nicht  einheitlich.  Die  ersten  drei  Akte  spielen  sich 
im  Laufe  eines  Tages  ab.  Zwischen  dem  dritten  und 
vierten  Akte  liegt  mindestens  eine  Nacht,  und  zum 
Schlusse  werden  die  Ereignisse  so  gehauft,  dass  sie 
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unmoglich  alle  in  einem  so  kurzen  Zeitraum  zusammen- 
gedrangt  werden  konnen.  —  Das  einzige,  welches  noch 
einen  Anspruch  auf  Einheit  macht,  ist  die  Handlung, 
doch  ist  sie  manchmal  auch  nur  mit  Muhe  erzwungen 
und  gewaltsam  weitergefiihrt.  Storend  wirken  auch 
besonders  auf  den  modernen  Leser  dieses  ewige  Zu- 
ruckfallen  des  Dichters  in  die  klassische  Mythologie, 
wenn  er  ungebildete  Barbaren  von  dem  Adler  Jupiters, 
von  den  Furien  und  Cupido  etc.  reden  lasst,  oder  wenn 
er  uns  die  ganze  Foltereinrichtung  der  Inquisition  in 
einem  Tempel  vorfuhrt,  der  mit  Statuen  von  Thor, 
Wodan  und  Freya  ausgeschmuckt  ist. 

Zum  Schlusse  mochte  ich  mein  Urteil  dahin  zu- 
sammenfassen :  Rowe  tritt  uns  im  Royal -Convert  wie 
in  seinen  ubrigen  Werken  als  der  talentierte,  ausser- 
ordentlich  formgewandte  Dramatiker  entgegen.  Die 
Sprache  beherrscht  er  in  ganz  meisterhafter  Weise. 
Aber  zu  einem  grossen  Tragiker  fehlt  ihm  doch  das 
Zeug.  Die  Leichtigkeit  mit  der  er  die  Form  beherrscht, 
verfuhrt  ihn  leider  auch,  es  mit  der  Behandlung  des 
Stoffes  zu  leicht  nehmen.  Er  erinnert  in  dieser  Be- 
ziehung  an  unsern  deutschen  Dramatiker  Friedrich 
Halm,  dessen  Schicksal  er  auch  geteilt  hat 
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408.  Bacon's 

Essav 

1701 

409.  Godfrey  of  Bulloigne 
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410.  Dryden's  Fables 

1713 

411.  Whiston's  Astronomical  Lectures 

1717 

412.  Shakespeare's  Works,  7th  vol. 
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1693 
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415.  Blounts  Natural  History 
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417.  Donne's  Poems 
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key,  gilt  Leaves] 
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Uebersicht  der  Stiicke,  ihrer  Quellen  und  der  dariiber  er- 
schienenen  XJntersuchungen. 


Titel  der  Stiicke 

Q  u  e  1 1  e  n 

Katalog- 
nummer 

Abt  No 

Dissertationen 

The  Ambitious 
Stepmother  1700 

Corneille's  Rodogune 
Bibel  (II.  Sam.  11,  I. 

Konig  1,5-49) 
Ben  Johnson,  Volpone 
or,  the  Fox, 
vielleicht : 
Henry  Chettle,  The 
Stepmother's  Tragedy 
Rob.  Stapleton,  The 

Stepmother. 
Xenophon's  Anabasis 

III  135,169 
J  III  63 

II  31 

III  31 

1  nicht 
vorhanden 

III  123 

Luaw.  otani,  iNicn. 
Rowe's  Drama  »The 
Ambitious  Step- 
mothers Rost. 
Diss.  1909. 

Tamerlane  1702 

Saunder's  Tamerlane 
Rich.  Steele,  The 
Christian  Hero 
[?  Knolle's  History  of  the 
Turks. 
Turkish  Spy]1 

1  nicht 
(  vorhanden 

I  73 
I  III  271 
(III  416 

Ed.  Biinning,  Nich. 
Rowe's  ,Tamerlane* 
Rost.  Diss.  190& 

Fair  Penitent  1703. 

Phil.  Massinger  und 
Nath.  Field  »The  Fatal 
Dowry« 
Tho.  Otway  »Venice 
Preserved« 

jll  70 
}  III  239 

Ferd.Schwarz,Nich. 
Rowe  »The  Fair 

lCIllLCllL.^  UC111C1 

Diss.  1907. 

Ulysses  1705. 

Homer 

III  223 
III  363 
II  111 

Alfred  Hilde.  Die 
dramatische  Be- 
handlung  der  Riick- 
kehr  des  Odysseus 
Nich.  Rowe  Konigs- 

berger  Diss.  1903. 

!)  Vom  Verfasser  nicht  angegeben. 
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Titel  der  Stiicke 

Q  u  e  1 1  e  n 

Katalog- 
nummer 

Abt.  No. 

Dissertationen 

The  Royal  Convert 
1707 

Corneille's  Rodogune 
„  Polyeucte 
Book  of  Martyrs 
Prokop,  Gotenkrieg  (?) 

|  III  135,169 

I  85 
nicht  vorh. 

cf.  pg.  35  ff. 

Jane  Shore  1714. 

Die  Chroniken  von: 
Raph.  Holingshed 
Rob.  Fabyan 

Polydore 
John  Stowe 
Edw.  Hail 
Rich.  Grafton 
Tho.  More 
[Speed 
Martin 
British  Chronicle] 
Heywood,  Eduard  IV. 

I  72 
I  64 
III  7 

|  nicht  vorh. 

Ill  325 
I  5 
I  60 
I  91 

I  122 

II  70 

W.  Budig,  Unter- 
suchungen  uber 
»Jane  Shore« 
Rost.  Diss.  1908. 

The  Biter 

noch  nicht  erschien. 

Lady  Jane  Gray 
1715 

Rnrnpt    Hicfnrw  nf  tVip 

UUlUClj    lllolUiy    VI  L11C 

Refoimation  in  England 
(vielleicht  i.  dent  mit 

Essay  on  Queen  Mary.) 
Smith,  Jane  Gray  (?) 

III  354 
nicht  vorh. 

wird  in  Rostock  von 
Jul.  Muller  bearb. 
Noch  nicht  er- 
schienen. 

Ausserdem  fur  alle  Stiicke  die  allgemein  gehaltene  Konigs- 
berger  Dissertation  von  Alfr.  Behrend,  Rowe  als  Dramatiker, 
Leipzig  1907. 
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Lebenslauf. 

Ich,  Paul  Friedrich  Wilhelm  Borgwardt, 
evang.-luth.  Konfession,  wurde  geboren  am  22.  August 
1886  zu  Schwerin  i.  M.  Ich  besuchte  zunachst  drei 
Jahre  die  Burgerknabenschule  meiner  Vaterstadt  und 
trat  dann  in  das  Grossherzogl.  Realgymnasium  daselbst 
ein,  das  ich  Ostern  1906  mit  dem  Zeugnis  der  Reife 
Reife  verliess.  Ich  ging  darauf  'nach  Munchen,  urn 
Philologie  zu  studieren,  nach  zwei  Semestern  nach 
Berlin  und  nach  weiteren  zwei  Semestern  n'ach  Rostock. 

Wahrend  meiner  Studienzeit  besuchte  ich  Vor- 
lesungen  und  Seminarubungen  bei  den  Herren  Pro- 
fessoren  und  Dozenten :  Muncker,  Schick,  Sieper,  F. 
von  der  Leyen,  Sievers  in  Munchen,  Basecke,  Brandl, 
Delmer,  Haguenin,  Harsley,  Herrmann,  Lasson,  F.  M. 
Meyer,  Paulsen,  Riehl,  Roediger,  Roethe,  E.  Schmidt, 
Schofield,  Spiess,  v.  Wilamowitz  in  Berlin  und  Erhardt, 
Golther,  Lindner,  Zenker  in  Rostock.  —  Ihnen  alien 
schulde  ich  Dank  fur  die  Forderung  meiner  Studien. 
In  ganz  besonderer  Weise  bin  ich  Herrn  Professor 
Lindner  verpflichtet,  dem  ich  die  Anregung  zu  dieser 
Arbeit  verdanke.  Fur  sein  liebenswurdiges  Entgegen- 
kommen  spreche  ich  Herrn  Professor  Lindner  an  dieser 
Stelle  meiner  verbindlichsten  Dank  aus. 


